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Editorial

Am 13. und 14. Oktober 2022 veranstaltete der
brandenburgische Museumsverband in Guben die
Fachtagung ,Displaced Collections. Verlagerung

von Museumsgut im polnisch-deutschen Kulturraum
als Folge des Zweiten Weltkriegs“. Der Ort war

nicht zuféllig gewéhlt. Auch die Sammlung des alten
Gubener Stadtmuseums, 6stlich der NeiB3e gelegen,
ging 1945 zum groBten Teil verloren. Heute, fast
achtzig Jahre spéter, denken die beiden Stadte Guben
und Gubin Uber ein neues Museum nach. Eines, das
aus deutscher und polnischer Perspektive die gemein-
same Geschichte der Stadt erzahlt. Der Ort steht
damit symbolisch fur das Ziel der Tagung, deutsche
und polnische Museen und Forschende zu vernetzen,
um die von vielen Brlichen geprégte Geschichte
unserer Museumssammlungen gemeinsam zu rekonstru-
ieren und zu erzahlen.

Das Heft 41 der Museumsblatter dokumentiert

die Vortrage der Tagung. Nach einfihrenden Beitragen
zum Stand der Provenienzforschung in Polen und
Deutschland analysieren Fallbeispiele die Ursachen
und Strukturen der Sammlungsverlagerungen.

Die Beitrage rekonstruieren nicht nur, sondern sie
loten auch Mdéglichkeiten zukUnftiger Kooperationen
aus.

Der Tagungsband ist ein weiterer Schritt des Museums-
verbands Brandenburg, sich der ,Verlustsache:
Markische Sammlungen® zu n&hern. Er steht in einer
Reihe mit der digitalen Rekonstruktion der soge-
nannten ,Mirow-Kartei*“ und unserer Auftakttagung
dazu 2020 in MUncheberg (Heft 37). Wir hoffen,

dass unser Heft AnstoBe zu weiteren Forschungen gibt
und Netzwerke schafft, die mit neuen Perspektiven
und Formaten die grenztberschreitende Zusammen-
arbeit intensiviert. Nicht zuletzt mdchten wir uns

bei allen beteiligten Kolleginnen und Kollegen ganz
herzlich fur die mit erfrischender Offenheit und
Zugewandtheit geflihrten Diskussionen auf unserer
Tagung bedanken. Wir freuen uns auf die weitere
Zusammenarbeit!

Arne Lindemann

Editorial 3

Od Redakgcji

W dniach 13 i 14 pazdziernika 2022 roku Branden-
burski Zwigzek Muzedw zorganizowat w Guben sympo-
zjum ,Displaced Collections. Przemieszczenie dobr
muzealnych na polsko-niemieckim obszarze kulturowym
jako skutek Il wojny Swiatowej”. Jego miejsce nie
zostato wybrane przypadkowo. W 1945 roku przepadta
rowniez wiekszos¢ zbiorow starego Muzeum Miej-
skiego Guben, potozonego na wschodnim brzegu Nysy.
Dzis, prawie osiemdziesiat lat pozniej, oba miasta
Gubin i Guben myslg 0 nowym muzeum. Takim, ktére
opowiadatoby wspdlng historie miasta z perspektywy
niemieckiej i polskiej. Miejsce to symbolizuje zatem

cel konferencji, jakim jest potgczenie niemieckich i pols-
kich muzedw oraz badaczy, aby wspolnie odtwarzac

i opowiadac historie naszych zbioréw muzealnych,
naznaczong wieloma peknieciami.

Numer 41 czasopisma Museumsblatter dokumentuje
referaty przedstawione na konferencji. Po wstepnych
uwagach na temat stanu badan proweniencyjnych

w Polsce i w Niemczech, w studiach przypadkéw
analizowane sg przyczyny, struktury i podmioty przeno-
szgce zbiory. Artykuty te nie tylko rekonstruujg historie,
lecz takze wskazujg mozliwosci przysztej wspotpracy.

Spotkanie to jest kolejnym krokiem Brandenburskiego
Zwigzku Muzedw w przyblizeniu tematu ,Utraconych
zbioréw brandenburskich”. Obrady te wpisuje sie takze
w cykl wydarzen zwigzanych z cyfrowa rekonstrukcja
tzw. ,kartoteki Mirowa” i naszg konferencje inauguracyjng
na ten temat w Munchebergu w 2020 roku (numer 37
Museumsblatter). Mamy nadzieje, ze nasza broszura
bedzie impulsem do dalszych badan i tworzenia sieci
powigzan, ktore zintensyfikujg wspotprace transgraniczng
poprzez nowe perspektywy i formaty. Na zakonczenie
chcielibySmy podziekowa¢ wszystkim zaangazowanym
Kolezankom i Kolegom za dyskusje podczas naszej
konferencji, prowadzone z od$wiezajgcg otwartoscig i
zyczliwoscig. Cieszymy sie na dalszg wspotprace!

Arne Lindemann
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rechts: Philipp Peter Roos, gen. Rosa da Tivoli (1657-1706) oder
Schule des P. P. Roos, Landschaft mit Hirt und Herde, spates 17.Jh.,
Ol auf Leinwand, 106,5 x 88 cm.

Uberraschende Provenienz: Das Gemalde gehdrte urspriinglich zur
Stadtischen Sammlung Neubrandenburg und galt dort zun&chst als
Kriegsverlust. Wiedergefunden wurde es in einem Museum in Finnland.
Nach weiteren Recherchen stellte sich jedoch heraus, dass das Bild
héchstwahrscheinlich bei einem Diebstahl bereits 1919 in Neubranden-
burg entwendet worden war. Siehe dazu den Beitrag von Elke Pretzel
in diesem Heft.

w prawo: Philipp Peter Roos, znany jako Rosa di Tivoli (1657-1706) lub
jego szkota, ,Krajobraz z pasterzem i stadem”, pézny wiek XVII, olej

na ptétnie, 106,5x 88 cm.

Zaskakujace sa losy tego dzieta: pierwotnie obraz nalezat do Panstwo-
wych Zbioréw Sztuki w Neubrandenburgu i od 1945 r. uchodzit

za strate wojenng. Odnaleziono go w jednym z muzedéw w Finlandii.

Po przeprowadzeniu kwerendy naukowej okazato sig, ze obraz
najprawdopodobniej skradziono z kolekcji w 1919 r. Por. artykut Elke
Pretzel w tym numerze.
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Displaced Collections: Verlagerung von Kulturgut im polnisch-
deutschen Kulturraum als Folge des Zweiten Weltkriegs.

Eine kursorische Einfuhrung in das Tagungsthema

Displaced Collections: Przemieszczenie dobr kultury w polsko-
niemieckim obszarze kulturowym jako konsekwencja Il wojny
Swiatowej. Kréotkie wprowadzenie do tematyki konferenciji
Christian Hirte

Verschlungene Wege: Dieser sehr seltene mittelalterliche Topfhelm wurde 1879 bei Lebus
aufgefunden. Aus der Sammlung von Franz Kuchenbuch gelangte er in das Lebuser Kreis-
museum Muncheberg, wo er bis zur Zerstérung des Museums 1945 eines der herausragenden
Sammlungsobjekte war. 1945 wurde der Helm aus den Trimmern des Museums geborgen

und 1950 Uber Berlin an das Tejhusmuseet Kopenhagen verkauft.

Poplatane $ciezki — ten bardzo rzadki $redniowieczny hetm garnczkowy zostat znaleziony

w rejonie Lubusza (Lebus) w 1879 roku. Z kolekcji Franza Kuchenbucha trafit do Lubuskiego
Muzeum Powiatowego w Mlnchebergu, gdzie do czasu zniszczenia muzeum w 1945 roku

byt jednym z najznamienitszych eksponatéw. W 1945 roku hetm zostat wydobyty z ruin muzeum
i w 1950 roku sprzedany poprzez Berlin do Tejhusmuseet w Kopenhadze.

In einem von der Bundesbeauftragten fur Kultur und W ramach projektu finansowanego przez Federalnego
Medien geférderten Projekt hat sich der Museums- Petnomocnika ds. Kultury i Mediéw Brandenburski
verband Brandenburg mit Kriegsverlusten seiner Zwigzek Muzedw zajat sig¢ stratami wojennymi zrzeszo-
Museen befasst. Dabei nahmen wir auch die Museen nych w nim muzeodw. Przy okazji zajrzelismy rowniez

der friheren Neumark in den Blick, deren Lage heute in  do muzedw dawnej Nowej Marchii, ktorej potozenie
etwa dem Gebiet der Woiwodschaft Lubuskie ent- odpowiada dzis w przyblizeniu obszarowi wojewddztwa



spricht. Von diesen Hausern ist keines erhalten. Wo sie
den Krieg Uberstanden hatten, sind ihre Sammlungen
zerstreut oder verlagert. Vielleicht wird man diese
Ereignisse einmal als museographischen Katastrophen-
horizont zusammenfassen. Wir meinen, es wére

an der Zeit, sich diesen Geschehnissen mit gebotener
Abgeklartheit, vor allem aber im Dialog mit unseren
polnischen Kolleginnen und Kollegen zu ndhern. Dabei
sind wir uns bewusst, ein sensibles Feld zu betreten.
SchlieBlich handelt es sich noch immer um Aufraum-
arbeiten an den Folgen einer von Deutschen aus-
geldsten Katastrophe.

Im Sprachgebrauch der Westalliierten bezeichnete der
Begriff ,Displaced Persons” das menschliche Strand-
gut, das der Zweite Weltkrieg entwurzelt und zeitweise
zu Nomaden gemacht hatte: ehemalige Zwangs-
arbeiter/innen, Haftlinge und Kriegsgefangene, Fllcht-
linge, Vertriebene. In Anlehnung daran betitelte der
Museumsverband seine Tagung ,Displaced Collections”.
Der Krieg hatte auch die verletzlichen Museums-
bestédnde seinem verheerenden Regiment unterworfen.
Sammlungen wurden verlagert, geplindert, zerpfliickt,
zerstort oder stellvertretend in Haft genommen.

Nirgends sonst lassen sich diese Ereignisse in solcher
Komplexitat untersuchen, wie in der Region, die wir
als polnisch-deutschen Kulturraum auffassen. Wie in
einem Brennglas treffen Ereignisse, die uns auf unserer
Tagung beschaftigen sollten, hier zusammen. Die
Sammlungen, Uber die wir sprechen wollen, dokumen-
tierten und dokumentieren das kulturhistorisch
gewachsene Gesicht dieses Raumes. Wunden, die
sich, hier wie dort, tief eingegraben haben, sind Teil
seiner Geschichte.

Offiziellen Schatzungen zufolge belaufen sich die
polnischen Kulturgutverluste wahrend des Zweiten
Weltkriegs auf ,etwa 500.000 Kunstwerke, 40 km
Archivmaterial und fast 50 Millionen Biicher®.
Angesichts solch astronomischer Zahlen wundert es
nicht, dass der Schmerz Uber erlittene Verluste in Polen
ungleich présenter ist als in Deutschland. Hier waren
es insbesondere die Debatten um eine Ruckgabe der
sogenannten ,Berlinka“, heute in Krakau verwahrter
Bestande der Staatsbibliothek zu Berlin, die die Gemuter
bewegten.

Nach langer Fremdherrschaft erlangte Polen durch den
Versailler Vertrag 1919 seine Eigenstaatlichkeit zurtick.
In dem 1932 erdffneten Nationalmuseum in Warschau
fand der Stolz auf die neue Souveranitat konkreten und
symbolischen Ausdruck. Das sollte man sich vergegen-
wartigen, will man die folgenden Ereignisse recht ver-
stehen.

Forum Badania proweniencyjne 9

lubuskiego. Zadna z tych placéwek nie przetrwata.
Tam, gdzie budynki przetrwaty wojne, ich zbiory zostaty
rozproszone lub przeniesione. By¢ moze pewnego
dnia wydarzenia te zostang podsumowane jako muzeo-
graficzny horyzont katastrofy. Uwazamy, ze nadszedt
czas, aby podejs¢ do tych wydarzen z odpowiednim
dystansem, ale przede wszystkim w dialogu z naszymi
polskimi kolegami. Czynigc to, mamy Swiadomosc,

ze wkraczamy na delikatne pole. Przeciez wcigz chodzi
0 uprzatanie skutkdbw wywotanej przez Niemcow kata-
strofy.

Wsrdd zachodnich aliantoéw termin ,Displaced Persons”
odnosit sie do ludzkich rozbitkow, ktorych Il wojna
Swiatowa pozbawita korzeni i tymczasowo zamienita w
koczownikow: bytych robotnikdéw przymusowych,
wiezniéw i jencoéw wojennych, uchodzcow, przesiedlen-
cow. W nawigzaniu do tego Zwigzek Muzedw zatytu-
towat swojg konferencje ,Displaced Collections”.
Réwniez wrazliwe zbiory muzealne poddane zostaty
przez wojne jej niszczgcemu dziataniu. Kolekcje

byty przenoszone, pladrowane, rozcztonkowywane,
niszczone lub zastepczo zatrzymywane.

Nigdzie indziej nie mozna tak kompleksowo zbadac¢
tych wydarzen, jak w regionie, ktory rozumiemy jako
polsko-niemiecka przestrzen kulturowa. Wydarzenia,
ktore powinny nas zajmowac¢ na konferencji, spotykaja
sie tutaj jak w soczewce. Zbiory, o ktérych chcemy
rozmawia¢, dokumentowaty i nadal dokumentujg kultu-
rowo i historycznie ewoluujgce oblicze tej przestrzeni.
Rany, ktére zostaty gteboko wyryte, sg czescia historii
po obu stronach Odry.

Wedtug oficjalnych szacunkéw, polskie straty w dobrach
kultury podczas Il wojny $wiatowej wynoszg ,okoto
500000 dziet sztuki, 40 km materiatéw archiwalnych

i prawie 50 milionéw ksigzek”'. Wobec tak astronomicz-
nych liczb nie dziwi fakt, ze bdl z powodu poniesionych
strat jest nieporéwnywalnie bardziej obecny w Polsce
niz w Niemczech. Tu zwtaszcza toczyty sie debaty

na temat powrotu tzw. ,Berlinki”, przechowywanych
obecnie w Krakowie zbioréw Berlinskiej Biblioteki
Panstwowej, ktére wzbudzaty zainteresowanie opinii
publiczne;j.

Po dtugim okresie obcego panowania Polska odzyskata
niepodlegtos¢ potwierdzong w 1919 r. Traktatem
Wersalskim. Duma z nowej suwerennosci znalazta kon-
kretny i symboliczny wyraz w Muzeum Narodowym

w Warszawie, ktore zostato otwarte w 1932 roku. Nalezy
o tym pamietac, aby wtasciwie zrozumie¢ nastepujgce
wydarzenia.
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Am 1. September 1939 entfesselte der Angriff der
deutschen Wehrmacht den Zweiten Weltkrieg. Vier
Wochen spater kapitulierte Warschau. Am 6. Oktober
endeten die Kampfhandlungen. Ohne dass es einen
Friedensvertrag gegeben hatte, zogen die Sieger neue
Grenzen. Die Woiwodschaften Pommern/Pomorskie
und Posen/Poznanskie wurden als Reichsgaue Danzig-
WestpreuBen und Posen bzw. Wartheland durch

das Deutsche Reich annektiert. Zentralpolen erhielt den
Status eines dem Reich assoziierten ,,Generalgouver-
nements” unter deutscher Verwaltung. Galizien fiel an
die Sowjetunion.

Der Zerschlagung des polnischen Staates folgten
Verhaftungen, Vertreibungen und die Ermordung
von Teilen der Bevolkerung. Mit dem systematischen
Raub polnischer Kulturwerte fihrte das deutsche
Besatzungsregime einen zivilen Vernichtungskrieg
gegen die kulturelle Identitat Polens. Anders lassen
sich die flachendeckenden Plinderungen nicht
beschreiben.?

Bereits im September 1939 entsandte die SS-
Forschungsgemeinschaft ,Ahnenerbe” ein Einsatz-
kommando unter FUhrung des Préhistorikers

Peter Paulsen.® Zielgenau lieB Paulsen im ,General-
gouvernement” Jagd auf bedeutende historische,
archdologische, volks- und naturkundliche Sammlun-
gen machen. Als Resultat seiner Tétigkeit legte
Paulsen im Fruhjahr 1940 ein ,Verzeichnis der ins Reich
Uberflhrten Gegensténde® vor.* Es umfasste vorwie-
gend Bestande aus Warschauer Museen, Instituten
und Bibliotheken, die nach Posen/Poznan, Berlin und
Salzburg Uberflihrt worden waren. Prominente

Objekte wie die Runenlanzenspitze von Kowel oder der
volkerwanderungszeitliche Goldfund von Boroczice
wurden direkt ins Reichssicherheitshauptamt verbracht.
Beide gelten bis heute als verschollen.

Kunstraub in groBem Stil betrieb der Kunsthistoriker
Kajetan Miihimann.® Als ,Sonderbeauftragter fir die
Sicherung der Kunst- und Kulturglter” beschlag-
nahmte er im ,Generalgouvernement” von 1939 bis 1943
Kunstwerke und Bucher. Die penible Dokumentation
seiner Beutezlge beschrénkte sich nicht allein auf
Quittungen, interne Vermerke und Protokolle.® 1940
erschien in Breslau der illustrierte Katalog ,Sicher-
gestellte Kunstwerke im Generalgouvernement” mit
mehr als 500 erfassten Objekten erster Qualitat.”

Viele der hochrangigen Gemalde waren flr das geplan-
te ,FUhrermuseum® in Linz bestimmt. Werke von
geringerer Bedeutung wurden unter anderem zur Aus-
gestaltung der Dienstrdume von Besatzungsbehdrden
verwendet oder zur finanziellen Verwertung an die
Hermann Goring unterstellte ,Haupttreuhandstelle Ost*
abgegeben.®

1 wrzesnia 1939 roku atak niemieckiego Wehrmachtu
rozpetat Il wojne Swiatowa. Cztery tygodnie pdzniej
Warszawa poddata sie. Walki zakonczyty sie 6 pazdzier-
nika. Bez traktatu pokojowego zwyciezcy wytyczyli
nowe granice. Wojewddztwa pomorskie i poznanskie
zostaty przytgczone do Rzeszy Niemieckiej jako Reichs-
gaue Danzig-WestpreuBBen i Posen wzgl. Wartheland.
Polska Centralna otrzymata status powigzanego

z Rzesza ,Generalnego Gubernatorstwa” pod admini-
stracjg niemiecka. Galicja przypadta Zwigzkowi
Radzieckiemu.

Po rozbiciu panstwa polskiego nastgpity aresztowania,
wypedzenia i wymordowanie czesci ludnosci. Poprzez
systematyczng grabiez polskich débr kultury, niemiecki
rezim okupacyjny prowadzit cywilng wojne ekstermi-
nacyjng przeciwko polskiej tozsamosci kulturowej. Nie
ma innego sposobu na opisanie tej powszechnej
grabiezy.?

Juz we wrzeséniu 1939 roku uformowata sie nazistow-
ska grupa badawcza ,Ahnenerbe” [Dziedzictwo
przodkow], ktéra wystata na okupowane ziemie oddziat
specjalny (Einsatzkommando) pod kierownictwem
archeologa Petera Paulsena.® Paulsen polowat w
,Generalnym Gubernatorstwie” na wazne zbiory
historyczne, archeologiczne, etnograficzne i przyrodni-
cze. Jako wynik swoich dziatan opublikowat wiosng
1940 roku ,Liste przedmiotow przekazanych do
Rzeszy”.* Obejmowata ona gtéwnie zbiory z warszaw-
skich muzedw, instytutow i bibliotek, ktére zostaty
wywiezione do Poznania, Berlina i Salzburga. Znakomite
obiekty, takie jak koncowka lancy runicznej z Kowla
czy pochodzacy z okresu Wedrowki Ludéw ztoty skarb
z Boroczyc, zostaty przewiezione bezposrednio do
Gtéwnego Urzedu Bezpieczenstwa Rzeszy. Oba sg do
dzi$ uwazane za zaginione.

Roéwniez historyk sztuki Kajetan Mihlmann uprawiat
kradziez dziet sztuki na wielkg skale.® Jako ,Specjalny
Petnomocnik ds. Zabezpieczenia Débr Sztuki i

Kultury” konfiskowat w latach 1939-1943 dzieta sztuki
i ksigzki w Generalnym Gubernatorstwie. Skrupulatna
dokumentacja jego grabiezy nie ograniczata sie do
rachunkéw, wewnetrznych notatek i protokotéw.® W
1940 roku we Wroctawiu ukazat sie ilustrowany katalog
,Zabezpieczone dzieta sztuki w Generalnym Guber-
natorstwie” z ponad 500 obiektami najwyzszej jakosci.”
Wiele obrazdw o wysokiej randze byto przeznaczonych
do planowanego ,Muzeum Fuhrera” w Linzu. Prace

0 mniejszym znaczeniu wykorzystywano miedzy innymi
do dekoraciji biur wtadz okupacyjnych lub przekazy-
wano do wykorzystania finansowego ,Haupttreuhand-
stelle Ost” (Gtowne Biuro Powiernicze Wschad), ktére
podlegato Hermanowi Géringowi.



Die als ,Sicherstellungen” verbramten Beschlagnah-
mungen erfolgten auf der schein-rechtlichen Grundlage
eigens erlassener Verordnungen. Demnach verfielen
staatlicher Kunstbesitz, aber auch ,herrenlose® Samm-
lungen von Privatpersonen dem Reich bzw. dem
»Generalgouvernement”. Die wertvollste Beute fiel den
deutschen Besatzern aus den bedeutendsten Kultur-
institutionen Polens zu. Beschlagnahmt wurden
Bestande ,des Czartoryski-Museums, des Kunst-
historischen Instituts der Universitat und des Domes
zu Krakau, des Nationalmuseums, des Kdniglichen
Schlosses und der Universitatsbibliothek zu Warschau,
des Domschatzes zu Sandomir und des Di6zesan-

museums zu Tarnow*“.°

Der polnische Widerstand begann frihzeitig, die deut-
schen Raubzlige zu erfassen.'® Durch die konspirative
Arbeit in Polen konnte der Krakauer Kunsthistoriker
Karol Estreicher im Londoner Exil bereits 1944 die erste
Dokumentation von polnischen Kulturgutverlusten

im Zweiten Weltkrieg publizieren. Darin werden allein
459.229 zerstodrte oder geraubte Museumsobjekte
beziffert.™

Evakuierungen von West nach Ost

Der 1942 einsetzende alliierte Luftkrieg gegen zivile
Ziele erzeugte fur die Museen im Deutschen Reich
einen erhdhten Evakuierungsdruck, der sich bis zum
Frdhjahr 1945 noch steigern sollte. Sammlungs-
bestande besonders aus groBeren Stadten wurden
jetzt in Schldsser, GUter oder Kldster der dstlichen
Provinzen ausgelagert. Hier glaubte man sich auBer-
halb der Reichweite der Bomber. Darunter befanden
sich auch die etwa 500 Kisten, die die Staatsbibliothek
zu Berlin im Kloster Grussau/Krzeszéw deponierte,
darunter Original-Partituren von Bach, Mozart und
Beethoven. Jahre spéter sollte der Bestand als soge-
nannte ,Berlinka“ ins Zentrum deutsch-polnischer
Restitutionsdebatten geraten.

Translozierungen von Ost nach West

Das Jahr 1944 sah den Ruckzug der deutschen Wehr-
macht bis an den Weichselbogen, den polnischen
Aufstand und die weitgehende Zerstérung Warschaus
durch die deutschen Besatzer. Zugleich suchten diese
ihre Beute in Sicherheit zu bringen. Die ,offiziellen”
Beschlagnahmungen durch Mdhlmann und seine Leute
hatten sich der Form nach noch den Anschein von
geordnetem Verwaltungshandeln gegeben. Bei den nun
einsetzenden Translozierungen polnischer KulturgUter
nach Westen, herrschte dagegen zunehmend Uber-
stlrztes Chaos. Fur die Rekonstruktion der Evakuierun-
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Konfiskaty, okreslane jako ,zabezpieczenia”, byty
przeprowadzane na pozornie prawnej podstawie, jakg
byty specjalnie wydane dekrety. Zgodnie z nimi,
panstwowe zbiory sztuki, ale takze ,bezpanskie” kolek-
cje 0s6b prywatnych, ulegaty przepadkowi na rzecz
Rzeszy lub Generalnego Gubernatorstwa. Najcenniejsze
tupy niemieckich okupantoéw pochodzity z najwazniej-
szych polskich instytucji kulturalnych. Skonfiskowano
zbiory ,Muzeum Czartoryskich, Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagiellonskiego i Katedry Krakowskiegj,
Muzeum Narodowego, Zamku Krolewskiego i Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie, Skarbca Katedralnego
w Sandomierzu i Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie”.®

Polski ruch oporu szybko zaczat rejestrowac niemieckie
grabieze.'% Dzigki dziatalno$ci podziemia w Polsce
krakowski historyk sztuki Karol Estreicher mogt juz w
1944 roku opublikowa¢ na emigracji w Londynie pierw-
szg dokumentacje strat polskich dobr kultury podczas
Il wojny swiatowej. Tylko w tym dokumencie mowa

jest 0 zniszczeniu lub zrabowaniu 459 229 obiektow
muzealnych."

Ewakuacje z zachodu na wschéd

Rozpoczeta w 1942 roku wojna powietrzna aliantow
przeciwko celom cywilnym spowodowata zwigkszenie
presji na ewakuacje muzedw w Rzeszy Niemieckiej,
ktora to presja miata narasta¢ az do wiosny 1945 roku.
Kolekcje, zwtaszcza z wigkszych miast, byty teraz
przenoszone do zamkow, patacow lub klasztorow we
wschodnich prowincjach. Wierzono, ze sg poza
zasiegiem bombowcow. Wsrdd nich byto okoto 500
skrzyn, ktére Biblioteka Panstwowa w Berlinie zdepo-
nowata w klasztorze w Grlssau, dzisiejszym Krze-
szowie, w tym oryginalne partytury Bacha, Mozarta i
Beethovena. Po latach zbidr ten stanie sie przed-
miotem polsko-niemieckich debat restytucyjnych jako
tzw. ,Berlinka”.

Translokacje ze wschodu na zachéd

W roku 1944 doszto do wycofania sie niemieckiego
Wehrmachtu na tuk Wisty, Powstania Warszawskiego i
ogromnego zniszczenia Warszawy przez niemieckich
okupantéw. Jednoczesnie starali sie oni przewiez¢ swoje
tupy w bezpieczne miejsce. ,Oficjalne” konfiskaty
dokonywane przez Midhlmanna i jego ludzi miaty jeszcze
pozory uporzadkowanych czynnosci administracyjnych.
Tymczasem trwajgce teraz translokacje polskich

débr kultury na zachdd coraz czesciej charakteryzowaty
sie pospiechem i chaosem. Listy transportowe Giinthera
Grundmanna, éwczesnego konserwatora zabytkdw
Prowinciji Slask, sg waznym zrédtem do odtworzenia
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gen in und nach Schlesien sind die Transportlisten
des damals verantwortlichen Provinzialkonserva-
tors Giinther Grundmann wichtige Quellen.'? Viele
Transporte gingen auch in das sogenannte ,Alt-
Reich®."® Einen Transport mit besonders wertvollen
Kunstobjekten lieB Generalgouverneur Hans Frank
direkt in seine Villa nach Neuhaus/Oberbayern
verfrachten.

Heimatmuseen

Mit dem Uberschreiten der Reichsgrenzen von 1939
durch die Rote Armee und ihre Verbindeten im Januar
1945 erreichte das Geschehen auch die zahlreichen
deutschen Heimat- und Stadtmuseen. Zu Evakuierungen
war es hier in der Regel nicht mehr gekommen.
Sammlungen, die die Gefechte und die oft willkurlich
gelegten Brande Uberstanden hatten, waren bis

zur Einsetzung einer funktionierenden polnischen
Zivilverwaltung oft Uber Monate hinweg ungeschutzt.

In dieser Lage konnte es fur deutsche Sammlungen
geradezu einen Glicksfall bedeuten, wenn sie durch
polnisches Militéar oder Beauftragte polnischer Museen
sichergestellt wurden. Polnische Einheiten waren

den ,Anweisungen fUr die Formationen der polnischen
Armee, die die an Polen zuriickgegebenen Gebiete
betreten® auf einen besonderen Verhaltenskodex ver-
pflichtet.™ Dieser hielt das Militar zur Sicherstellung
vorgefundener Kulturglter an. Zu diesem Zweck waren
Listen relevanter Museen erstellt worden. Ausdrick-
lich wurde empfohlen, in den Museen auch die Inventar-
blUcher zu requirieren. Geborgene Objekte wurden

an Sammelstellen zwischengelagert und spéater interes-
sierten Museen zugeflhrt. Selten wurden solche
Sicherstellungen und Weitergaben angemessen
dokumentiert.

Dem Militar folgten Trophdenbrigaden der Roten
Armee. Wieviel dabei an polnischem Kulturgut als
Beute in die Sowjetunion verbracht wurde, kann nur
gemutmaBt werden. Zugleich waren Beauftragte
polnischer Museen unterwegs, um nach ihren von den
Deutschen entfiihrten Bestanden zu forschen.®

Dies konnte auch zu Konflikten flihren: Stanistaw
Lorentz berichtet davon, dass er bei seiner Suche nach
Sammlungsgut des Warschauer Nationalmuseums

bei Glatz in Schlesien auf Transportkisten der Dresdner
Gemaldegalerie stieB, die ihm dann von einer sowijeti-
schen Troph&enbrigade wieder abgenommen
wurden.®

ewakuacji na Slask i w jego okolice.'? Wiele transportéw
trafito rowniez do tak zwanego ,Altreichu” (Starej
Rzeszy)."® Jeden z transportéw, w ktérym znajdowaty
sie szczegodlnie cenne przedmioty sztuki, Generalny
Gubernator Hans Frank kazat dostarczy¢ bezposrednio
do swojej willi w Neuhaus w Goérnej Bawarii.

Muzea regionalne

Wraz z przekroczeniem granic Rzeszy z 1939 r. przez
Armie Czerwong i jej sojusznikéw w styczniu 1945 r.,
wydarzenia wojenne dosiegty rowniez wiele niemieckich
muzedw regionalnych i miejskich. Z reguty nie prowa-
dzono w nich juz ewakuaciji. Zbiory, ktére przetrwaty
bitwy i przypadkowe pozary, czesto pozostawaty bez
ochrony przez wiele miesiecy, az do czasu ustanowienia
sprawnej polskiej administracji cywilne;.

W tej sytuacji szczesciem dla niemieckich zbioréw
mogtoby by¢ zabezpieczenie ich przez polskie wojsko
lub przedstawicieli polskich muzedéw. Polskie jednostki
zostaty zobowigzane przez ,Instrukcje dla formacji
Wojska Polskiego wkraczajgcych na ziemie zwrocone
Polsce” do specjalnego kodeksu postepowania.™
Zobowigzywat on wojsko do zabezpieczania zastanych
doébr kultury. W tym celu sporzgdzono listy istotnych
muzedw. Zalecono wyraznie, aby zarekwirowac rowniez
ksiegi inwentarzowe w muzeach. Pozyskane obiekty
byty tymczasowo przechowywane w punktach zbior-
czych, a nastepnie przesytane do zainteresowanych
muzeow. Takie przejecia i przeniesienia rzadko byty
odpowiednio udokumentowane.

Za wojskiem radzieckim podagzaty brygady trofiejne
Armii Czerwonej. lle polskich dobr kultury zostato
wywiezionych do Zwigzku Radzieckiego jako tup, mozna
tylko spekulowaé¢. W tym samym czasie przedstawi-
ciele polskich muzedw wyruszyli na poszukiwanie swo-
ich zbioréw, ktore zostaty wywiezione przez Niemcow. '®
Mogto to réwniez prowadzi¢ do konfliktow z brygadami
trofiejnymi. Stanistaw Lorentz relacjonuje, ze podczas
poszukiwan przedmiotéw z kolekcji warszawskiego
Muzeum Narodowego w okolicach Kiodzka na Slgsku
natrafit na skrzynie transportowe z GaleriiDrezdenskiej,
ktore nastepnie zostaty mu odebrane przez sowieckag
brygade trofiejng.'®

Studium przypadku:
Friedeberg - Strzelce Krajenskie

Miasto Friedeberg, dzisiejsze Strzelce Krajenskie zosta-
to zajete przez Armie Czerwong 29 stycznia 1945

roku w stanie prawie nienaruszonym. W kolejnych dniach
wybuchty rozlegte pozary, ktére zniszczyty od 80 do



Fallbeispiel: Friedeberg

Die Stadt Friedeberg/Strzelce Krajenskie wurde am
29. Januar 1945 in weitgehend intaktem Zustand durch
die Rote Armee besetzt. In den darauffolgenden

Tagen kam es zu ausgedehnten Branden, durch die
die innerhalb des mittelalterlichen Mauerringes
gelegene Altstadt zu 80 bis 85 % zerstért wurde.'”
Das Mhlentor mit Heimatmuseum blieb zwar vom
Feuer verschont, bis zur Etablierung einer funktio-
nierenden polnischen Stadtverwaltung waren die
Museumsbesténde aber Vandalismus und Plinderungen
ausgesetzt. Im Juli 1946 wurde der erhaltene Rest

der Sammlung in das Museum in Gorzéw Wielkopolski
Uberfluhrt, dessen Bestande 1945 durch Brandstif-
tung vernichtet worden waren.'® Vorgeschichtliche
Funde befinden sich heute im Archdologischen
Museum in Poznan.'® Im Zuge systematischer Berei-
sungen ehemals deutscher Museen hatte Bogdan
Kostrzewski die erhaltenen archaologischen Sammlun-
gen sichergestellt und eingezogen. Die Geschichte

der ,wiedererlangten polnischen Westgebiete” sollte
jetzt neu geschrieben werden. Dabei spielten ethni-
schen Zuschreibungen arch&ologischer Funde eine
besondere Rolle.

Zu einer deutsch-polnischen Kontinuitéat in der Museums-
arbeit kam es selten. Wohl einzigartig ist der Fall des
Museums in Zielona Goéra (Grinberg), dessen Grin-
dungsdirektor Martin Klose unter polnischer Leitung
noch bis 1949 in die Umprofilierung des Hauses einge-
bunden war.2°

Bereits Ende 1945 war ein Ausfuhrverbot von Kultur-
gltern aus den ehemals deutschen Gebieten verhangt
worden und im August 1947 folgte ein Memorandum
Uber die Sicherung von Kunst in den neuen West-
gebieten. Dennoch fand gerade in kleineren Stadten
eine kulturelle ,Entleerung” statt, die heute noch
spurbar ist. Gewinner waren insbesondere die groBen
Museen wie in Stettin oder Posen. Etwa 3.000 Objekte
sollen nach Warschau Uberfihrt worden sein.?’

Entschéadigung

Bei Kriegsende forderte die polnische Seite eine Ent-
schadigung ihrer Verluste durch vergleichbare Objekte
(,restitution in kind“) aus den Bestanden der Staat-
lichen Museen in Berlin und Dresden. Wohl auf sowjeti-
schen Druck kam es jedoch im August 1945 zu einer
Vereinbarung, nach der Polen stattdessen 15 % der von
Deutschland an die UdSSR zu leistenden Reparationen
zugesagt wurde. Tatsachlich wurde nur ein Bruchteil
der Summe an Polen ausgereicht. Anfang der 1950er
Jahre wurde das Buro fur Restitution und Wiedergut-
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85 % starego miasta w obrebie Sredniowiecznego pier-
$cienia murow.'” Brama miynska z Muzeum Regional-
nym zostata wprawdzie ocalona od pozaru, ale do
czasu powstania sprawnej polskiej administracji miejskiej
zbiory muzealne byty przedmiotem wandalizmu i gra-
biezy. W lipcu 1946 roku zachowane jeszcze eksponaty
zostaty przekazane do muzeum w Gorzowie Wielko-
polskim, ktére utracito swoje zbiory w wyniku podpale-
nia w 1945 roku.'® Znaleziska prehistoryczne ze Strzelc
Krajenskich znajdujg sie obecnie w Muzeum Archeo-
logicznym w Poznaniu.'® W trakcie systematycznych
wizyt w bylych niemieckich muzeach Bogdan
Kostrzewski zabezpieczyt i skonfiskowat pozostate
zbiory archeologiczne. Historia ,0dzyskanych polskich
ziem zachodnich” miata by¢ teraz pisana na nowo.
Szczegolng role odegraty tu etniczne atrybucije znale-
zisk archeologicznych.

Niemiecko-polska ciggtos¢ w pracy muzealnej byta
rzadkoscig. Przypadek muzeum w Zielonej Goérze,
ktorego dyrektor i zatozyciel Martin Klose byt zaangazo-
wany w przeprofilowanie muzeum pod polskim zarza-
dem do 1949 roku, jest prawdopodobnie wyjgtkowy.?°

Juz pod koniec 1945 roku wprowadzono zakaz wywo-
zu doébr kultury z bytych terytoriéw niemieckich, a
nastepnie w sierpniu 1947 roku wydano memorandum
o ochronie sztuki na nowych ziemiach zachodnich.
Mimo to, szczegdlnie w mniejszych miejscowosciach,
dochodzito do kulturowego ,pustoszenia”, ktore jesz-
cze dzi$ daje sie odczu¢. Wygranymi byty przede
wszystkim duze muzea, jak w Szczecinie czy Poznaniu.
Mowi sie, ze okoto 3000 obiektdw zostato przeniesio-
nych do Warszawy.?"

Odszkodowanie

Pod koniec wojny strona polska zazadata odszkodowa-
nia za poniesione straty w postaci poréwnywalnych
obiektow (,restytucja w naturze”) ze zbioréw Panstwo-
wych Muzedéw w Berlinie i Dreznie. Jednak, prawdo-
podobnie na skutek naciskéw Zwigzku Radzieckiego,
w sierpniu 1945 roku zawarto porozumienie, zgodnie z
ktorym Polsce obiecano 15% reparacji, ktore Niemcy
miaty wyptaci¢ ZSRR. W rzeczywistosci Polsce wypta-
cono tylko utamek tej kwoty. Na poczatku lat 50. zlikwi-
dowano Biuro Rewindykacji i Odszkodowan Wojen-
nych?? i ostatnie punkty gromadzenia dobr kultury. W
1953 roku rzad polski, prawdopodobnie znowu pod
naciskiem Moskwy, o$wiadczyt, ze nie bedzie wysuwat
dalszych zgdan reparacyjnych wobec Niemiec.



14 Forum Provenienzforschung

machung?? geschlossen und die letzten Sammelstellen
fUr KulturgUter aufgeldst. 1953 erklarte die polnische
Regierung, wohl erneut auf Druck Moskaus, keine weite-
ren Reparationsforderungen an Deutschland zu
erheben.

Restitution

Eine groBe Zahl aus Polen geraubter Kunstwerke
gelangte in den von den Amerikanern in Minchen ein-
gerichteten Central Collecting Point.?® Es war insbe-
sondere den guten Beziehungen Karol Estreichers zu
den Westalliierten zu danken, dass es bereits 1946

zu bedeutenden Ruckgaben kam, darunter Leonardo
da Vincis berihmte ,Dame mit dem Hermelin“ aus der
Sammlung Czartoryski und der Veit-StoB-Altar aus der
Krakauer Marienkirche. Als der Collecting Point 1949
in deutsche Verwaltung Ubergeben wurde, waren 1.098
Objekte nach Polen restituiert worden. Gemessen

an den Verlusten eine kleine Zahl.?* Von 1952 bis 1962
Ubernahm eine beim Auswartigen Amt der Bundes-
republik Deutschland ressortierende Treuhandverwal-
tung die Ruckfuhrung der noch verbliebenen Kunst-
werke.?® Etwa 10.000 Stlicke mit unklarer Provenienz
wurden schlieBlich zwischen dem Bund und den
westdeutschen Bundesléandern aufgeteilt. Wahrschein-
lich befinden sich noch heute zahlreiche Kunstgegen-
stande aus polnischem Besitz in deutschen Samm-
lungen.

»Berlinka“

Fast zwanzig Jahre spater keimte erneut eine deutsch-
polnische Restitutionsdebatte auf. In den 1970er
Jahren wurde bekannt, dass die wéhrend des Krieges
nach GrUssau ausgelagerten Bestande der Staats-
bibliothek Berlin nicht, wie lange angenommen, verloren
waren, sondern sich in der Jagiellonen-Universitat
Krakau befanden. In den 1970er Jahren zwischen der
DDR und Polen aufgenommene Restitutions-
Verhandlungen blieben, von Gesten des guten Willens
abgesehen, ergebnislos.?®

Mit Abschluss des Warschauer Vertrages 1970 und
der Aufnahme diplomatischer Beziehungen schien
wieder Bewegung in die bundesdeutsch-polnischen
Verhandlungen zu kommen. Von 1991 bis 1993 flhrten
Gesprache einer bilateralen Expertenkommission

zu ersten substanziellen Rickgaben. Eine einvernehm-
liche Ldsung fur die ,Berlinka“ wurde jedoch auch

jetzt nicht erzielt. Auf beiden Seiten emotionalisiert und
symbolisch aufgeladen, endeten die Debatten schlieB-
lich in einer Sackgasse. Es herrschte ein Klima, das
Nawojka Cieslinska-Lobkowicz damals als ,gegenseitige

Restytucja

Duza liczba dziet sztuki zrabowanych z Polski trafita do
utworzonego przez Amerykanéw w Monachium Central
Collection Point — Centralnego Punktu Zbiorczego.?®
Dobrym stosunkom Karola Estreichera z zachodnimi
aliantami zawdzieczac nalezy to, ze juz w 1946 r. doko-
nano znaczgcych restytuciji, w tym stynnej ,Damy z
gronostajem” Leonarda da Vinci ze zbioréw Czartory-
skich oraz ottarza Wita Stwosza z kosciota Mariackiego
w Krakowie. Do chwili przekazania owego punktu
zbiorczego pod zarzad niemiecki w 1949 roku, Polsce
przekazano 1098 obiektoéw. Mata liczba w poréwnaniu
do poniesionych strat.?* W latach 1952-1962 repa-
triacjg pozostatych dziet sztuki zajmowata sie admini-
stracja powiernicza pod auspicjami Ministerstwa Spraw
Zagranicznych Republiki Federalnej Niemiec.?® Okoto
10000 obiektéw o niejasnym pochodzeniu zostato
ostatecznie podzielone miedzy instytucje federalne

i zachodnioniemieckie kraje zwigzkowe. Prawdopodobnie
liczne przedmioty sztuki pochodzace z polskich
zasobow znajdujg sie do dzis w niemieckich kolekcjach.

»Berlinka”

Prawie dwadziescia lat pdzniej ponownie rozgorzata
polsko-niemiecka debata restytucyjna. W latach 70. XX
wieku okazato sie, ze zbiory Biblioteki Panstwowej

w Berlinie, ktére w czasie wojny zostaty przeniesione
do Grussau — Krzeszowa, nie zaginety, jak dtugo
przypuszczano, lecz znajdujg sie na Uniwersytecie
Jagiellonskim w Krakowie. Negocjacje restytucyjne
rozpoczete miedzy NRD a Polskg w latach 70. pozosta-
ly, poza gestami dobrej woli, bezowocne.?®

Wraz z zawarciem Uktadu PRL-RFN w 1970 roku i
nawigzaniem stosunkoéw dyplomatycznych, wydawato
sie, ze w negocjacjach polsko-zachodnioniemieckich
nastgpit pewien ruch. W latach 1991-1993 rozmowy
dwustronnej komisji ekspertow doprowadzity do pierw-
szych znaczacych restytucji. Jednak polubowne
rozwigzanie dla ,Berlinki” nie zostato osiggniete. Nata-
dowane po obu stronach emocjami i symbolikg debaty
znalazty sie w koncu w martwym punkcie. Panowat
klimat, ktéry Nawojka Cieslinska-Lobkowicz okreslita
wowcezas jako ,wzajemng gtuchote”.?” Chodzito

0 $lepg koncentracje na wiasnym dyskursie straty,
niezgodne stanowiska prawne i odmowe gestow em-
patii. Panowato znuzenie i wyczerpanie.

Podajemy tu dwa dobrze udokumentowane przyktady
stabego zaangazowania strony niemieckiej w wyja-
Snianie lub tez taktycznego opdzniania restytucii.



Taubheit* charakterisierte.?” Gemeint war die blinde
Fokussierung auf den jeweils eigenen Verlustdiskurs,
unvereinbare Rechtspositionen und die Verweigerung
empathischer Gesten. Man war zermUrbt und
erschopft.

Wir geben hier einmal zwei gut dokumentierte Beispiele
fUr das laxe Aufklarungsengagement bzw. taktische
Restitutionsverschleppung der deutschen Seite.

Fallbeispiel: Stadtmuseum Lodsch/kodz

Recht gut untersucht ist der Fall des Stadtischen
Ethnographischen Museums Lodsch/k6dz.28 Seit Mitte
der 1930er Jahre war hier eine Sammlung zur indigenen
Sachkultur Westafrikas und Stidamerikas aufgebaut
worden. Diese Bestande passten jedoch nicht ins Kon-
zept des 1940 eingesetzten deutschen Leiters. 1.298
Objekte wurden daraufhin an das Museum flr Volker-
kunde in Leipzig verkauft. Von dort gelangten Teile

in Sammlungen nach Gdttingen und Dresden. Weitere
fOr Museen in Hamburg und KoéIn bestimmte Kon-
tingente gingen durch Kriegseinwirkung verloren. Es
dauerte bis 1967, dass die DDR erste Stlcke aus
Leipzig zurliickgab. Sammlungsteile aus der Bundes-
republik Deutschland, wurden erst 2016 und 2018
restituiert. In Polen vermutete man daher schon, die
Ethnologika héatten als Faustpfand in der Berlinka-
Debatte herhalten sollen. Am Ende gelangten mit 768
Objekten nur 59 % nach t£6dz zurlick. Ohne dass

die polnische Seite die Rickgabe bestandig reklamiert
héatte, wéare vermutlich nichts geschehen.

Falbeispiel: Francesco Guardis Gemaélde
»Scala dei Giganti“

1945 hatte ein amerikanischer Kunstschutzoffizier in
der Universitatsbibliothek Heidelberg ein Gemalde
beschlagnahmt, das als Arbeit des italienischen Barock-
malers Francesco Guardi identifiziert wurde. 2° Uber
die Sammelstelle Wiesbaden gelangte es 1951 unter
die Restbestande des Central Collecting Points in
Minchen. Obwohl das Bild bereits in Kajetan Muhl-
manns Katalog von 1942 als Besitz des National-
museums in Warschau verzeichnet und seither immer
wieder in polnischen Verlustlisten aufgefihrt war,

lieB sich die Herkunft des Guardi offenbar nicht klaren.
Gegen die Zusicherung, dessen Provenienz zu
ermitteln, wurde das Bild daher 1959 nach Heidelberg
zurlickgegeben. Hier angestrengte Recherchen flhrten
zu keinem Erfolg und wurden schlieBlich eingestellit.
Am Ende waren es polnische Kollegen, die 1998 ent-
scheidende Hinweise zur Identifizierung des Gemaldes
gaben. Zu dieser Zeit waren die deutsch-polnischen
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Studium przypadku: Muzeum Miejskie w Lodzi

Dos¢ dobrze zbadany jest przypadek Miejskiego
Muzeum Etnograficznego w kodzi.?® Od potowy lat

30. ubiegtego wieku powstawata tu kolekcja doty-
czaca rdzennej kultury materialnej Afryki Zachodniej

i Ameryki Potudniowej. Jednak te zasoby nie pasowaty
do koncepcji niemieckiego dyrektora powotanego

w 1940 roku. 1298 obiektéw zostato sprzedanych do
Muzeum Etnograficznego (Museum fur Volkerkunde)

w Lipsku. Stamtad czes¢ trafita do kolekcji w Getyndze
i Dreznie. Kolejne kontyngenty przeznaczone do
muzedw w Hamburgu i Kolonii zostaty utracone w
wyniku dziatan wojennych. Dopiero w 1967 roku NRD
zwrocita pierwsze eksponaty z Lipska. Czesci kolek-

cji z Republiki Federalnej Niemiec zostaty restytuowane
dopiero w 2016 i 2018 roku. W Polsce podejrzewano,
ze obiekty etnologiczne zostaty wykorzystane jako karta
przetargowa w debacie w sprawie ,Berlinki”. Ostatecz-
nie do todzi wrdcito tylko 768 obiektow stanowigcych
59 % zbioréw. Gdyby strona polska nie nalegata
konsekwentnie na zwrot eksponatéw, prawdopodobnie
nie dziatoby sie w tej sprawie nic.

Studium przypadku: obraz Francesco Guardiego
»Scala dei Giganti”

W 1945 roku amerykanski oficer ochrony dziet sztuki
skonfiskowat w Bibliotece Uniwersyteckiej w Heidelbergu
obraz, ktéry zostat zidentyfikowany jako dzieto
wioskiego malarza barokowego Francesco Guardiego.?®
W 1951 roku, za posrednictwem Punktu Zbiorczego

w Wiesbaden, trafit on do pozostatych zasobdéw Central-
nego Punktu Zbiorczego w Monachium. Chociaz obraz
byt juz wymieniony w katalogu Kajetana Muhlmanna

z 1942 roku jako nalezgcy do Muzeum Narodowego w
Warszawie i od tego czasu byt wielokrotnie umiesz-
czany na polskich listach strat, to najwyrazniej nie udato
sie wyjasni¢ proweniencji Guardiego. W zamian za
zapewnienie, ze proweniencja zostanie ustalona, obraz
zostat zwrécony do Heidelbergu w 1959 roku. Tutaj
usilne badania okazaty sie bezskuteczne i zostaty osta-
tecznie przerwane. W koncu to polscy koledzy dostar-
czyli decydujgcych wskazowek do identyfikacji obrazu
w 1998 roku. W tym czasie polsko-niemieckie stosun-
ki kulturalne byty jednak napiete za sprawg kontrowersiji
wokot ,Berlinki”. W tym kontekscie strona niemiecka
wydawata sie mato zainteresowana ,rozwigzaniami dla
indywidualnych przypadkow”.2% W ten sposéb powrot
Guardiego przeciggnat sie ostatecznie do 2014 roku.®

Nalezy mie¢ nadzieje, ze takie przypadki bedg nalezaty
do przesztosci. W miedzyczasie skrupulatne badanie
proweniencji stato sie standardem w wigkszosci niemiec-
kich muzedw.
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Kulturbeziehungen jedoch durch die ,Berlinka-
Kontroverse* belastet. Vor diesem Hintergrund schien
die deutsche Seite an ,Einzelfallldsungen” wenig
Interesse zu haben.®° So verschleppte sich die Riick-
gabe des Guardi schlieBlich bis 2014. 3

By¢ moze uda nam sie zaakceptowac blizny, ktére
nazistowskie rzady i wojna wyryty w naszych muzeal-
nych krajobrazach, jako historyczne symptomy
wspolnego losu, a jeszcze lepiej uczynic je produktyw-
nymi. Szczegolnie postepowanie z krakowskg ,Berlin-
kg” mogtoby by¢ tu wzorem. Wydaje sie, ze kontro-
wersje wokot restytucii, ktore przez tak dtugi czas byty
tak zazarte, ucichty.®? W ostatnich latach powstata
cafa seria polsko-niemieckich projektow edytorskich,
na przyktad dotyczgcych amerykanskich dziennikbw
Aleksandra von Humboldta, wczesnych drukdw niemiec-
kich czy zbiorow z Azji Wschodniej. Ten projekt poka-
zat, o ile bardziej konstruktywna moze by¢ przejrzysta i
wspolna praca nad zachowanymi zasobami niz spory
o ich wtasnos$¢ i lokalizacje. Jakub Gortat poddat nawet
pod dyskusje propozycje ogtoszenia ,Berlinki” takim

Es ist zu hoffen, dass solche Falle der Vergangenheit
angehdren. Inzwischen ist akribische Provenienz-
forschung in den meisten deutschen Museen zum
Standard geworden.

Vielleicht gelingt es uns, die Narben, die Nazi-
Herrschaft und Krieg in unseren Museumslandschaften
hinterlassen haben als historische Symptome eines
gemeinsamen Schicksals zu akzeptieren und, besser
noch, produktiv zu machen. Gerade der Umgang

mit den Krakauer ,Berlinka“ kdnnte hier Vorbild sein.
Der lange so heftig gefihrte Streit um die Restitution
scheint zur Ruhe gekommen.®? In den letzten

Jahren gab es eine ganze Reihe deutsch-polnischer
Editionsprojekte, etwa zu den amerikanischen
TagebUchern Alexander von Humboldts, deutschen
Frih-Drucken oder dem Ostasien-Bestand. Diese
Vorhaben zeigten, wie viel konstruktiver es sein kann,
transparent und kooperativ am erhaltenen Bestand
zu arbeiten, als Uber deren Besitz und Standort

zu streiten. Jakub Gortat stellte gar den Vorschlag zur
Diskussion, die ,Berlinka“ als solche zu einem
deutsch-polnischen Erinnerungsort nach dem Vorbild
der ,lieux-de-memoire* Pierre Noras zu erkléaren.%3

1 Robert Kudelski, Rewindykacja débr kultury na Dolnym Slasku w latach 1945—

1949, in: Kwartalnik Historyczny, Jg.123, 2016, S. 71-95, hier: S.71.

polsko-niemieckim miejscem pamieci na wzor ,lieux-de-
memoire” Pierre’a Nory.3®
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Provenienzforschungen zu Kriegsverlusten und verstreuten
Sammlungen in polnischen Museen. Ein Uberblick

Badania proweniencyjne strat wojennych i rozproszonych kolekcji
prowadzone w polskich muzeach. Przeglad

Maria Romanowska-Zadrozna

Ein Fragment des Portrats eines Mannes von Krzysztof Lubieniecki aus der Vorkriegssammlung des Nationalmuseums in
Warschau, aufgenommen von Anna Lewandowska wéhrend einer Untersuchung im Rahmen der Provenienzforschung.
Fragment Portretu mezczyzny Krzysztofa Lubienieckiego z przedwojennych zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie
na zdjeciu wykonanym przez Anne Lewandowskag podczas ogledzin badajgcych jego proweniencje.

Betrachtet man die Frage der Provenienzforschung

in polnischen Museen zu Kriegsverlusten und ver-
streuten Sammlungen, lassen sich drei grundlegende
Abschnitte erkennen. Der erste sind die Forschungen,
die noch wahrend des Zweiten Weltkriegs begonnen
und nach dem Ende des Krieges fortgesetzt wurden.
Diese Forschungen standen im Zusammenhang mit
den Aktivitaten des Amtes fur Wiedergutmachung und
Entschadigung (1945-1951) bei der Generaldirektion
fur Museen und Denkmalschutz im Ministerium fur
Kultur und Kunst. Sie stltzten sich einerseits weitge-
hend auf Informationen, die vor dem Kriegsende
konspirativ gesammelt und sowohl im besetzten Polen
als auch im Ausland beim ,Buro fur die Wiedergut-
machung kultureller Verluste* innerhalb der Strukturen
der polnischen Exilregierung zusammengestellt wurden

Rozwazajgc kwestie badan proweniencyjnych prowa-
dzonych w polskich muzeach nad stratami wojennymi
i rozproszonymi kolekcjami, mozna dostrzec trzy
zasadnicze okresy. Pierwszy z nich to badania prowa-
dzone z koncem drugiej wojny Swiatowej i konty-
nuowane po zakonczeniu dziatarn wojennych. kaczyc je
mozna z dziatalnoscig Biura Rewindykacji i Odszko-
dowan (1945-1951) przy Naczelnej Dyrekcji Muzedw i
Ochrony Zabytkow w Ministerstwie Kultury i Sztuki.
Opieraty sie one w duzej mierze na informacjach gro-
madzonych konspiracyjnie i opracowywanych zardwno
w okupowanym kraju, jak i zagranicg w ramach Biura
Rewindykacji Strat Kulturalnych dziatajgcego w struk-
turach Polskiego Rzagdu na Wychodzstwie, a takze
opracowywaniu strat weryfikowanych w swietle doko-
nywanych rewindykacji. Ich intensywnos¢ zatamata



und andererseits auf die Zusammenstellung von
Verlusten, die im Zusammenhang mit der Wiedergut-
machung festgestellt wurden. Diese Forschungs-
aktivitdten buBten Anfang der 1950er Jahre mit

der Aufldsung der Obersten Direktion fir Museen und
Denkmalschutz an Intensitat ein. Das Thema der
Kriegsverluste im Bereich der KulturgUter wurde jedoch
immer wieder aufgegriffen.

Nach 1989 gewann die Provenienzforschung wieder
an Bedeutung. 1991 wurde der Regierungsbevoll-
méchtigte fur das Polnische Kulturerbe im Ausland
ernannt, und im folgenden Jahr wurde sein Buro
eingerichtet. Zu dieser Zeit wurden Museen aufgefordert,
Provenienzforschungen durchzufiihren und ihre
Kriegsverluste zu melden. Nach dem das Amt des
Regierungsbevolimachtigten mit Verordnung vom
Oktober 2001 abgeschafft worden war, wurden dessen
Aufgaben und Kompetenzen vom zustandigen stell-
vertretenden Kulturminister im Rang eines Unterstaats-
sekretérs Ubernommen und in einem der Ressorts
weitergefuhrt.

Einen weiteren Durchbruch markierte das Jahr 2016,
als die ,Abteilung fur Kulturerbe und Kriegsverluste®
innerhalb des Ministeriums fur Kultur und Nationales
Erbe eingerichtet wurde und Museen groBe Zuschiisse
fur die Provenienzforschung im Bereich Kriegsverluste
und verstreute Sammlungen erhielten. In der Folge
wurden Archive und Fotodokumentationen digitalisiert,
Sammlungen aufgebaut und rekonstruiert, Berichte
erstellt, Ausstellungen und Konferenzen organisiert so-
wie Publikationen und Webseiten entwickelt.

Um die nach dem Krieg geleistete Arbeit richtig bewer-
ten zu kdnnen, muss man bis zum Ausbruch des
Zweiten Weltkriegs zurlickgehen und die wahrend der
Besatzung durchgefuhrten Aktivitaten betrachten.
Nach dem deutschen Uberfall auf Polen am 1. Septem-
ber 1939 und dem Angriff der mit Deutschland ver-
blndeten Sowjetunion aus dem Osten am 17. Septem-
ber desselben Jahres ging die polnische Regierung

ins Exil. Am 27. September 1939 wurde die Kapitulation
Warschaus beschlossen, und am Vorabend der
Kapitulation der Hauptstadt wurde der polnische Unter-
grundstaat gegriindet. Es handelte sich um eine
staatliche Organisation, die in den polnischen Gebieten
unter deutscher Besatzung konspirativ arbeitete

und in enger Verbindung mit der polnischen Exilregie-
rung stand, die zunachst in Frankreich und spéter

in GroBbritannien ihren Sitz hatte. Der polnischen Exil-
regierung war eine Armee unterstellt, die aus einem

im Westen aufgestellten Teil und aus einer nationalen
Untergrundarmee bestand. Die Exilregierung ver-

flgte Uber eine Verwaltung, die sich tUber 17 Vorkriegs-
woiwodschaften und 764 Kreise erstreckte, Uber

Forum Badania proweniencyjne 19

sie z poczatkiem lat pie¢dziesigtych wraz z likwidacjg
Naczelnej Dyrekcji Muzedw i Ochrony Zabytkéw.
Jednak do tematu strat wojennych w zakresie dobr
kulturalnych powracano okresowo.

Badania proweniencyjne zaczety nabiera¢ znaczenia
ponownie po 1989 r. W 1991 r. powotano Petnomocni-
ka Rzadu ds. Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego

za Granicg i w roku nastepnym utworzono jego Biuro.
Woéwczas muzea zostaly poproszone o przeprowa-
dzenie tego typu badan i zgtaszanie swoich strat wo-
jennych. Po zniesieniu urzedu Petnomocnika na mocy
rozporzadzenia z pazdziernika 2001 r. jego zadania

i kompetencije przejat wtasciwy wiceminister kultury

w randze podsekretarza stanu, a prace kontynuowane
byty w ramach jednego z departamentow.

Kolejny przetom wyznaczyt rok 2016, w ktérym powotano
Departament Dziedzictwa Kulturowego i Strat Wojen-
nych w ramach Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, a muzeom zostaty zadedykowane spore
granty na badania proweniencyjne w dziedzinie strat
wojennych i rozproszonych kolekcji. W ich wyniku
zostaty zdigitalizowane archiwalia i dokumentacja foto-
graficzna, opracowane i zrekonstruowane kolekcje,
sporzagdzone raporty, zorganizowane wystawy i konfe-
rencje oraz wydane publikacje i opracowane strony
internetowe.

Jednak po to, by mie¢ odpowiednie spojrzenie na
prace prowadzone po 1945 r. nalezy sie cofng¢ do
wybuchu drugiej wojny Swiatowej i cho¢by zasygnalizo-
wac podejmowane dziatania w okresie okupaciji. Po
napasci Niemiec na Polske 1 wrzesnia 1939 r. i takiejz
napasci 17 wrzesnia tegoz roku ze wschodu przez
Zwigzek Sowiecki, bwczesnego sojusznika Niemiec, po
udaniu sie polskiego rzgdu na emigracje, w dniu podje-
cia decyzji o poddaniu Warszawy 27 wrzesnia 1939 r.

i w przeddzien kapitulacji stolicy zostato utworzone
Polskie Panstwo Podziemne. Byto ono organizmem pan-
stwowym dziatajgcym konspiracyjnie na ziemiach
polskich pod okupacjg niemieckg w scistej tgcznosci

z emigracyjnym rzadem polskim dziatajgcym najpierw
we Franciji, a pozniej w Wielkiej Brytanii. Rzad polski

na emigracji dysponowat podlegta mu armig, tg sformo-
wang na Zachodzie i podziemng krajowa, administracjg
obejmujgca 17 przedwojennych wojewddztw i 764
powiatoéw, z sgdami cywilnymi wydajgcymi wyroki i je
wykonywujgcymi, z wtasng prasg publikowang na
emigracji i konspiracyjnie na ziemiach polskich oraz
radiem. Utworzona zostata sie¢ tajnego nauczania
obejmujaca zakres szkoty Sredniej i wyzszej, m.in. na-
uke architektury i historii sztuki, poniewaz wtadze
okupacyjne zezwolity tylko na dziatalnos¢ szkét podsta-
wowych i zawodowych z ograniczonym do minimum
programem.
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Zivilgerichte, die Urteile fallten und vollstreckten, Uber
eine eigene Presse, die im Exil und konspirativ auf
polnischem Boden verdffentlicht wurde und Uber einen
Rundfunk. Es wurde ein Netz geheimer Lehrtatigkeit
aufgebaut, das den gesamten Bereich der Sekundar-
und Hochschulbildung abdeckte, einschlieBlich des
Studiums der Architektur und Kunstgeschichte, da die
Besatzungsbehdrden nur Grund- und Berufsschulen
mit einem begrenzten Lehrplan zulieBen.

Auch Museumsmitarbeiter, die von den Besatzungs-
behdrden mit der Verwaltung der Bestande der
ehemaligen Museen betraut worden waren, beteiligten
sich an den Untergrundaktivitdten. Die Sammlung

von Informationen Uber Plinderungen, die Dokumenta-
tion von Verlusten und die Verfolgung von Transport-
bewegungen erfolgten zunachst spontan, doch schon
bald wurden diese Aktivitaten organisatorisch struktu-
riert, und die gesammelten Informationen wurden unter
anderem von der Abteilung fur die Bewaltigung der
Kriegsfolgen zusammengetragen und weitergegeben.
Diese Abteilung kiimmerte sich nicht nur um den
Nachweis der Verluste, sondern bereitete auch deren
Einarbeitung in einen kinftigen Friedensvertrag vor.

Zu den Mitarbeitern dieser Abteilung gehorte Stanistaw
Lorentz, der vor und nach dem Krieg Direktor des
Nationalmuseums in Warschau war und wéhrend des
Krieges das Museum der Stadt Warschau im Auftrag
der Stadtverwaltung und unter der Besatzungsaufsicht
von Alfred Schellenberg leitete. Lorenz war gleichzeitig
Leiter der Abteilung fur Kunst und Kultur des Depar-
tements fUr Bildung und Kultur bei der Regierungs-
vertretung im Lande. Das Museum diente als informelles,
geheimes Zentrum fur die Dokumentation von Kriegs-
verlusten und -zerstdérungen. Dort katalogisierte

man die von den Nazis geraubten Werke in der Hoff-
nung, dass diese Dokumentation die Grundlage

flr eine kunftige Rickgabe bilden wirde. Da die Mit-
arbeiter keine Kamera benutzen konnten, wurden die
auf Karteikarten notierten Informationen durch eine
Schwarz-WeiB-Zeichnung oder ein farbiges Aquarell
erganzt. Neben dem Autor, dem Titel, den MaBen

und der Beschreibung des Sujets wurde auf der Karte
eine Inventarnummer vermerkt, und auf der Ruckseite
der Zeichnung wurden eventuelle Besitzvermerke
nachgezeichnet.

Die gesammelten Informationen und Unterlagen wurden
von Kurieren durch fast das ganze von den Deutschen
besetzte Europa nach London gebracht und dort

Karol Estreicher Ubergeben, einem Major der polnischen
Streitkrafte und Leiter des im Ministerium flr Kongress-
arbeiten eingerichteten Buros fur die Wiedergutmachung
von Kulturverlusten. Die gewonnenen Informationen
wurden in zu diesem Zweck zusammengestellten Akten

W dziatalnosci konspiracyjnej brali udziat takze muzeal-
nicy, ktérych wtadze okupacyjne pozostawity do opieki
nad zasobami dawnych muzedéw. Gromadzeniem
informaciji o grabiezach, dokumentowaniem strat oraz
Sledzeniem kierunkéw przemieszczen zajmowano

sie poczatkowo spontanicznie, lecz szybko dziatania te
otrzymaty struktury organizacyjne, a potrzebne infor-
macje zbierat, gromadzit i przekazywat m.in. Departa-
ment Likwidacji Skutkow Wojny, ktory nie tylko dbat o
wykazywanie prowenienciji strat, ale tez wypracowywat
zreby przysztego traktatu pokojowego.

Do wspotpracownikdw tego departamentu nalezat
Stanistaw Lorentz, przedwojenny i powojenny dyrektor
Muzeum Narodowego w Warszawie, a w czasie wojny
dyrektor zarzgdzajgcy Museum der Stadt Warschau

z ramienia wtadz miasta pod okupacyjnym nadzorem
Alfreda Schellenberga. Lorentz byt jednoczesnie tez
kierownikiem Dziatu Kultury i Sztuki w Departamencie
Oswiaty i Kultury Delegatury Rzadu. Muzeum petnito
funkcje nieformalnego konspiracyjnego osrodka doku-
mentacji strat wojennych i zniszczen. Katalogowano

w nim kradzione przez hitlerowcéw dzieta w nadziei,
ze stang sie one podstawg do przysztych rewindykaciji.
Nie mogac postugiwac sie aparatem fotograficznym,
notowane na kartkach informacje uzupetniano czarno-
biatym rysunkiem lub kolorowg akwarelg. Na karcie
obok autora, tytut, wymiaréw i opisu kompozycyjnego
podawany byt rowniez numer inwentarza, a na rysunku
przedstawiajgcym odwrocie odrysowywano wszelkie
znaki wiasnosciowe.

Zebrane informacje i dokumentacja docieraty przeno-
szone przez kurierdw przez niemal catg niemiecka
Europe do Londynu, trafiajgc do rgk Karola Estreichera,
majora polskich sit zbrojnych, szefa Biura Rewindykaciji
Strat Kulturalnych utworzonego przy Ministerstwie
Prac Kongresowych. Uzyskane informacje umieszczano
w opracowanych do tego celu kartotekach, ktére
po6zniej stawaty sie podstawa podsumowujgcych rapor-
téw i opracowan takich jak: ,The Nazi Kultur in Poland”’
i ,Cultural Losses of Poland.” Autorzy pierwszego,

jak gtosita karta tytutowa, z tymczasowej koniecznosci
pozostawali anonimowi. We wstepie do drugiej
Estreicher ztozyt hotd tym wszystkim, ktérzy przyczynili
sie do jej powstania, piszac; ,...skoro mowa o auto-
rach tej ksigzki, to pragne wymieni¢ w pierwszym
rzedzie tych bezimiennych uczonych i mitosnikow kultury
polskiej, co dziatalnos¢ Niemcdw w Polsce nieraz z
narazeniem zycia $ledzili i uzyskane wiadomosci prze-
syfali do Londynu, potem wymieni¢ trzeba kurierow

i emisariuszy, co zwozili pytania i przywozili odpowiedzi,
i to nie tylko z Polski, ale i z Niemiec samych”. Efektem
tych dziatan juz po zakonczeniu wojny byto odnale-
zienie przez niego wielu zabytkdéw wywiezionych z tere-
now Polski, w tym rzeZb i struktury oftarza Wita



abgelegt, die spater die Grundlage flr zusammen-
fassende Berichte und Studien wie z.B. ,The Nazi
Kultur in Poland“! oder ,Cultural Losses of Poland“?
bildeten.

Die Autoren des ersten Bandes blieben, wie auf dem
Titelblatt vermerkt, notgedrungen voribergehend
anonym. In der Einleitung des zweiten Buches wurdigt
Estreicher all jene, die zu seiner Entstehung beige-
tragen haben, indem er schreibt: ,[...] da wir von den
Autoren dieses Buches sprechen, mdchte ich vor
allem jene namenlosen Gelehrten und Liebhaber der
polnischen Kultur erwéhnen, die teilweise unter Einsatz
ihres Lebens die Aktivitaten der Deutschen in Polen
verfolgten und die Nachrichten, die sie erhielten, nach
London schickten. Dann sollten wir die Kuriere und
Abgesandten erwahnen, die Fragen und Antworten
brachten, und zwar nicht nur aus Polen, sondern auch
aus Deutschland selbst.” Als Ergebnis dieser Aktivi-
taten konnte er nach Kriegsende zahlreiche aus Polen
verschleppte Kunstwerke wiederfinden, darunter

den Veit-Stoss-Altar, der im Mai 1946 in einem von
amerikanischen Soldaten sichergestellten Zug zuriick-
gebracht wurde sowie weitere Kunstwerke aus
Krakauer Museen, darunter Leonardo da Vincis
Gemalde ,Die Dame mit dem Hermelin“.

Im Februar 1945, ein Jahr bevor der Altar von Veit
Stoss nach Krakau zurlickkehrte, wurde das Amt fuir
Wiedergutmachung und Entschadigung (zunachst

als Abteilung fur Wiedergutmachung und Entschédigung
auf dem Gebiet der Kultur) mit Wtadystaw Tomkiewicz
als Direktor eingerichtet, das in der von Stanistaw
Lorentz geleiteten Generaldirektion fiir Museen und
Denkmalschutz untergebracht war. Bereits im Mai 1945
wurde im Gebaude des Nationalmuseums in Warschau
eine Ausstellung mit dem Titel ,Warschau klagt an®
organisiert. Sie zeigte die Folgen von Plinderungen und
Kriegsschaden sowie die ersten aus Schlesien zurlick-
gegebenen Truhen.

Die Aufgabe des Amtes bestand darin, im Krieg ver-
loren gegangene Kunstwerke unter Angabe ihrer
Provenienz zu dokumentieren und die gefundenen und
identifizierten Objekte zurtickzufordern. Um moglichst
viele Daten zu erheben, wurden Fragebdgen zu
Verlusten und Schaden im Bereich der Kunst-, Kultur-
und Naturdenkmaler verschickt. Unter den Antworten
finden sich Informationen Uber die Verluste des
Heimatmuseums in KoZle, die ,durch die Sowjetische
Militirkommandantur der Stadt KozZle* verursacht
wurden, oder Uber die Verluste des Alten Rathauses
und des Uphagen-Hauses in Gdansk. Im Rahmen

der engen Zusammenarbeit des Amtes mit den Museen
wurden u. a. Materialien zu den Verlusten des National-
museums in Warschau, des Schlesischen Museums
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Stwosza, ktore powrdcity w maju 1946 r., w pociggu
zabezpieczanym przez amerykanskich zotnierzy,

oraz innych dziet sztuki z krakowskich muzedw, w tym
obrazu Leonarda ,Dama z tasiczkg”.

W lutym 1945 r., rok wczesniej nim oftarz Wita Stwosza
powrdcit do Krakowa, jeszcze w trakcie dziatan
wojennych zostato powotane Biuro Rewindykaciji i
Odszkodowan (poczgtkowo jako Wydziat Rewindykaciji
i Odszkodowan w Dziedzinie Kultury) z Wtadystawem
Tomkiewiczem jako dyrektorem, usytuowane przy
Naczelnej Dyrekcji Muzedw i Ochrony Zabytkow, ktorg
kierowat Stanistaw Lorentz. Juz w maju 1945 r. w
gmachu Muzeum Narodowego w Warszawie zorgani-
zowano wystawe ,Warszawa oskarza”. Pokazano na
niej skutki grabiezy i zniszczen wojennych oraz pierw-
sze skrzynie rewindykowane z terenu Slagska.

Stanistaw Lorentz mit seinen Mitarbeitern vor dem Fragment einer
Arabeske, das im November 1939 zusammen mit anderen Artefakten
aus dem von den deutschen Besatzern zerstorten Warschauer
Kdnigsschloss gerettet und in das Nationalmuseum in Warschau
gebracht wurde. Von links: Stanistaw Lorentz, Jozef Grein,

Bohdan Marconi, Stanistaw Pawtowski, Zygmunt Miechowski, Maria
Friedléwna-Bogucka, Michat Walicki, Jan Morawinski.

Stanistaw Lorentz ze wspodtpracownikami przy fragmencie arabeski
przewiezionej do Muzeum Narodowego w Warszawie wraz z innymi
zabytkami uratowanymi podczas niszczenia przez niemieckie wojska
okupacyjne Zamku Krolewskiego w Warszawie w listopadzie 1939 r.
Od lewej : Stanistaw Lorentz, Jozef Grein, Bohdan Marconi, Stanistaw
Pawtowski, Zygmunt Miechowski, Maria Friedléwna-Bogucka, Michat
Walicki, Jan Morawinski.
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Beispiel fur eine Karteikarte, auf der das Portratgemalde eines Mannes von einem nicht
identifizierten Maler verzeichnet wurde, mit einer Abschrift aller Besitzvermerke die auf

dem Kunstwerk vorhanden sind: die Inventarnummer der Sammlung von Cyprian Lachnicki,
dem Direktor des Museums der Schénen Kinste in Warschau, die posthume Inventar-

nummer mit den Unterschriften der Testamentsvollstrecker des Grafen Mieczystaw Led6chowski,
Juliusz W. Ostrowski und Wtadystaw Chrzanowski sowie den Kennzeichnungen des National-

museums in Warschau.

Przyktad takiej karty rejestrujacej portret mezczyzny niezidentyfikowanego malarza z wyraznym
odrysem wszystkich znakéw wiasnosciowych: numeru inwentaryzacyjnego w kolekcji Cypria-
na Lachnickiego, dyrektora Muzeum Sztuk Pieknych w Warszawie, nr inwentarza po$miertnego
z podpisami wykonawcéw testamentu Mieczystawa hr. Ledéchowskiego, Juliusza W.
Ostrowskiego, Wtadystawa Chrzanowskiego oraz oznakowan Muzeum Narodowego w

Warszawie.

in Kattowitz, des Kunstgewerbemuseums in Krakau,
des Armeemuseums in Warschau, des Kdniglichen
Schlosses in Warschau und der Gotuchowski-Samm-
lung erstellt. Dem Amt lagen auch Berichte Uber die
Verluste von Museen in Lemberg und Uber verlorene
Sammlungen in der Provinz Vilnius vor.

Es wurden Studien zu Verlusten in verschiedenen
Sammlungsbereichen wie Militaria, Textilien, Mobel,
Judaica, Goldschmiedekunst, Bildhauerei, Malerei,
antike Kunst erarbeitet, die spéater einzeln oder

Zadaniem Biura byto gromadzenie dokumentacji utra-
conych w czasie wojny dziet sztuki z wykazaniem

ich proweniencji oraz rewindykacja odnalezionych i
zidentyfikowanych obiektéw. Aby zebrac jak najwiece;
danych, rozestano kwestionariusze strat i zniszczen
w zakresie dziet sztuki oraz zabytkéw kultury i przyrody.
Wsrdd odpowiedzi mozna znalez¢ informacje o stra-
tach Heimatmuseum w Kozlu spowodowanych ,przez
Komendanture Wojskowg Sowieckg mliasta] Kozle”,
czy straty Ratusza Staromiejskiego i Domu Uphagena
w Gdansku. W ramach dziatalnosci Biura, w Scistej



gesammelt in der Reihe ,Werke und Materialien der
Abteilung fur Wiedergutmachung und Entschadigung®
(spater ,Werke und Materialien des Amtes flr
Wiedergutmachung und Entschadigung*) veroffentlicht
wurden. Insgesamt gab es vierzehn Veroffentlichungen,
von denen sich vier rechtlichen bzw. ethischen Fragen
widmeten (Nr. 1-3, 6). Die anderen befassten sich

mit der Zerstérung des Warschauer Koénigsschlosses
(Nr. 4), den fehlenden griechischen Vasen in der
Gotuchowski-Sammlung (Nr. 5), den kulturellen Ver-
lusten Warschaus (Nr.7 und 8), den Verlusten aus-
landischer (Nr.9) und polnischer Malerei (Nr. 11),
illuminierter Handschriften (Nr. 10), des Kunsthand-
werks (Nr.12 und 13) und der Skulptur (Nr. 14).

Einige wurden auch in Englisch (Nr.1-5, 9, 11) und

in Franzosisch (Nr. 1, 4, 5) vertffentlicht. Der

von Wiadystaw Tomkiewicz herausgegebene Band 2
»Kulturelle Verluste Warschaus” wurde hingegen nicht
verdffentlicht, obwohl er eine Nummer in der Reihe
erhielt (Nr. 8). Andere haben die Veroffentlichung nicht
mehr erlebt, darunter die ,Verluste des Schlesischen
Museums in Kattowitz* von Tadeusz Dobrowolski, dem
Vorkriegsdirektor des Museums und Karol Estreichers
Typoskript ,Dokumente des deutschen Kulturraubes

in Polen“. Erst 1985 veroffentlichte das Oberschlesische
Museum in Bytom einen ,Katalog der verlorenen
Gemalde aus den Sammlungen des Schlesischen
Museums in Katowice" von Marek Meschnik. Wahrend
des Krieges war auf Anregung von Dr. Franz Pfutzen-
reiter, dem Direktor des Deutschen Oberschlesischen
Landesmuseums in Bytom, die gesamte Sammlung
des von den Deutschen liquidierten Museums in Katto-
witz auf Empfehlung von Dr. Ginter Grundmann, des
Breslauer Denkmalpflegers, nach Bytom gebracht und
1943 dort in mehreren Depots bzw. Lagerh&dusern
untergebracht worden.

Um die in Kanada deponierten polnischen National-
schétze nach Polen zurtckzuholen wandte sich

das Amt fur Wiedergutmachung und Entschadigung an
Stanistaw Swierz-Zaleski, den langjahrigen Verwalter
der Staatlichen Kunstsammlungen auf dem Wawel.
Dieser hatte die wertvollsten polnischen Artefakte
wahrend des Krieges ins Ausland verbringen lassen.
Nach einer langen Reise durch Rumanien, Frankreich
und das Vereinigte Kdnigreich landeten sie fur die
Dauer des Krieges in Kanada. Die Ruckgabe der Wand-
teppiche und anderer eingelagerter Gegenstande

von unschatzbarem Wert war ein groes Ereignis, das
dazu fUhrte, dass sich im Januar und Februar 1961
Menschenmassen vor dem Nationalmuseum in Warschau
versammelten. Trotz des kalten Winterwetters reichte
die Warteschlange Uber den Museumshof hinaus entlang
der Jerozolimskie-Allee bis zur Kreuzung Nowy Swiat.
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wspotpracy z muzeami zostaty przygotowane m. in.
materiaty dotyczace strat Muzeum Narodowego w
Warszawie, Muzeum Slaskiego w Katowicach, Muzeum
Przemystu Artystycznego w Krakowie, Muzeum Wojska
w Warszawie, Zamku Krolewskiego w Warszawie,
zbioréw Gotuchowskich. Biuro dysponowato tez rapor-
tami o stratach muzedw Iwowskich i o utraconych
zabytkach z wojewddztwa wilenskiego.

Powstawaty opracowania na temat strat w poszczegol-
nych dziedzinach sztuki jak militaria, tkaniny, meble,
judaika, ztotnictwo, rzezba, malarstwo, sztuka starozyt-
na, ktére pdzniej byty publikowane pojedynczo lub
zbiorowo w ramach serii ,Prace i Materiaty Wydziatu
Rewindykacji i Odszkodowan” z czasem przemianowanej
na ,Prace i Materiaty Biura Rewindykacji i Odszkodo-
wan”. Przygotowano 14 publikacji, w tym 4 dotyczgce
zagadnien prawnych lub etycznych (nr 1-3, 6). Pozo-
state omawiaty unicestwienie Zamku Krolewskiego

w Warszawie (nr 4), brakujgce wazy greckie w zbiorach
gotuchowskich (nr 5), straty kulturalne Warszawy w
dwodch tomach (nr 7 i 8), straty malarstwa obcego (nr 9)
i polskiego (nr 11), rekopiséw iluminowanych (nr 10),
rzemiosta artystycznego w dwodch tomach (nr 12 i 13)
oraz rzezby (nr 14). Niektore z nich wydano tez w wersji
anglojezycznej (nr 1-5, 9, 11) i francuskojezycznej

(nr1, 4, 5). Natomiast ,Straty kulturalne Warszawy”, t. 2
(nr 8) pod redakcjg Wtadystawa Tomkiewicza, cho¢
uzyskaty numer w serii, to jednak nie zostaty wydane.
Byly tez inne, ktdre nie doczekaty sie publikacji, wsréd
nich ,Straty Muzeum Slaskiego w Katowicach”
Tadeusza Dobrowolskiego, przedwojennego dyrektora
tegoz muzeum, oraz maszynopis Karola Estreichera
»,Dokumenty niemieckiego rabunku kulturalnego

w Polsce”. Dopiero w 1985 r. Muzeum Gornoslgskie

w Bytomiu opublikowato ,Katalog zaginionych obrazéw
ze zbioréw Muzeum Slaskiego w Katowicach”
autorstwa Marka Meschnika. W czasie wojny z inspira-
cji dr. Franza Pfltzenreitera, dyrektora niemieckiego
Oberschlesisches Landesmuseum w Bytomiu, na
polecenie konserwatora wroctawskiego dr. Glntera
Grundmanna przeniesiono do Bytomia catos¢ zbiorow
katowickiego muzeum, zlikwidowanego przez Niem-
cow, a w 1943 r. ewakuowane je do kilku skfadnic.

Biuro Rewindykaciji i Odszkodowan by odzyskac¢

z Kanady skarby narodowe ztozone tam w depozyt,
zwrécito sie w tej sprawie do Stanistawa Swierz-
Zaleskiego, wieloletniego kustosza Panstwowych
Zbioréw Sztuki na Wawelu, ktéry ewakuowat najcen-
niejsze polskie zabytki za granice. Po dtugiej wedrowce
rzez Rumunie, Francje, Wielkg Brytanie trafity one

na czas wojny do Kanady. Powrdt arraséw i pozosta-
tych zdeponowanych bezcennych obiektow byt wielkim
wydarzeniem, ktore w styczniu i lutym 1961 r. zgro-
madzito ttumy przed Muzeum Narodowym w Warszawie.
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Brief an Stanistaw Swierz-Zaleski tiber die nach Kanada evakuierten
nationalen Schatze, darunter auch die Wawel-Gobelins.

Pismo do Stanistawa Swierz-Zaleskiego w sprawie ewakuowanych do
Kanady skarbéw narodowych, w tym arraséw wawelskich.



In der Zeit der Ruckgabe von Kunstwerken durch die
UdSSR an Polen in den Jahren 1951 (50 Gemalde)
und 1956 (mehr als 12.000 Werke aus verschiedenen
Bereichen der Kunst) erschienen mehrere Artikel

Uber die Verluste der Danziger und Posener Kupfer-
stichsammlungen. Auch die Frage der verstreuten
Gotuchéw-Sammlung wurde angesprochen. 1966 ging
die sensationelle Nachricht durch die Presse, dass
Rubens’ Skizze ,Der Sturz unter dem Kreuz“ wieder-
gefunden worden sein solle, als dem Nationalmuseum
in Warschau eine unbekannte Version des Werks
durch Zenon Kliszko, einen Parteifunktionér, Ubergeben
wurde. Das Geméalde wurde 1974 ausgestellt, doch
nach einer sorgfaltigen Untersuchung der Tafel, insbe-
sondere der Risse und der Farbschicht, schloss
Professor Jan Biatostocki aus, dass es sich bei der
ausgestellten Skizze um dieselbe handelt, die im Krieg
verloren ging. Er bemerkte einen langlichen Riss

auf der Vorkriegsfotografie, der auf dem Ubergebenen
Gemalde nicht vorhanden war.

Dies war nicht der erste und nicht der letzte Fall, in
dem ein altes Foto verwendet wurde, um die Herkunft
eines Geméaldes nachzuweisen. Die Identitat eines
anderen Werks sowie seine Herkunft wurden von Anna
Lewandowska, Restauratorin am Nationalmuseum

in Warschau, nachgewiesen, als nach einer erfolglosen
Restaurierung ein wiedergefundenes Gemalde von
Wojciech Kossak (,Vor der Jagd in Rytwiany*) zunachst
in mehreren Elementen von dem verlorengegangenen
Gemalde abwich. Der identische Pinselstrich, der

auf der alten Fotografie und dem untersuchten Objekt
deutlich zu sehen ist, bestatigte jedoch eindeutig

die Herkunft. Anna Lewandowska entwickelte auch
eine Methode, anhand derer es mdglich war, mithilfe
einer 1:1 vergroéBerten und zerschnittenen Vorkriegs-
fotografie die Identitdt und Provenienz von Werken

zu bestatigen. Wenn solche Stiicke perfekt mit dem
Gemalde Ubereinstimmen, sollten ihre Identitat

und Herkunft als erwiesen gelten, wie im Fall eines

in den USA gefundenen Portrats aus dem 18. Jahr-
hundert.

Die letztgenannten Beispiele gehen auf die Zeit zurlick,
als in den 1990er Jahren im Zuge der politischen

und wirtschaftlichen Veranderungen in Mittel- und Ost-
europa und der Befreiung von der kommunistischen
Unterdriickung in Polen ein Regierungsbevollmachtigter
fir das Polnische Kulturerbe im Ausland ernannt
wurde, der direkt dem Ministerprésidenten unterstellt
wurde und in der Lage war, die erforderlichen Unterlagen
eigenstandig auszuhandeln und zu beschaffen. Der
erste, der dieses Amt innehatte, war der Rechtswissen-
schaftler Professor Wojciech Kowalski. Seine
Geschaftsstelle war im Ministerium fur Kultur und Kunst
angesiedelt. Er begann seine Tatigkeit mit dem Versand
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Mimo mroznej zimowej pogody kolejka ciggneta sie
poza ogrodzenie muzealnego dziedzinca wzdtuz Alei
Jerozolimskich az do skrzyzowania z Nowym Swiatem.

W okresie zwrotéw dziet sztuki przez ZSRR w 1951 (50
obrazow) i 1956 r. (ponad 12 000 prac z réznych
dziedzin sztuki) pisano artykuty o brakach w gdanskich
i poznanskich kolekcjach rycin. Podnoszono tez
sprawe rozproszonych tymczasowo zbioréw gotuchow-
skich. W 1966 r. obiegta prase sensacyjna wiadomosg,
ze szkic Rubensa ,Upadek pod Krzyzem” zostat
odzyskany, gdy nieznang jego wersje przekazat Zenon
Kliszko, funkcjonariusz partyjno-panstwowy, do kon-
serwacji w Muzeum Narodowym w Warszawie. Obraz
zostat wystawiony w 1974 r. Jednak po doktadnych
ogledzinach deski, szczegdlnie jej pekniec¢, a takze
warstwy malarskiej prof. Jan Biatostocki wykluczyt
mozliwos¢, by prezentowany szkic byt tozsamy z tym
utraconym w czasie wojny. Zauwazono na przedwo-
jennej fotografii podtuzne pekniecie, nie wystepujace na
przywiezionym obrazie.

Nie byt to pierwszy czy ostatni przypadek uzycia starej
fotografii do potwierdzenia proweniencji obrazu.
Tozsamos$¢ innego dzieta, a takze jego proweniencje
udowodnita Anna Lewandowska, konserwator Muzeum
Narodowego w Warszawie, gdy po nieudanej kon-
serwacji, odnaleziony obraz Wojciecha Kossaka ,Przed
polowaniem w Rytwianach” w kilku elementach roznit
sie od zaginionego. Identyczny dukt pedzla wyraznie
widoczny na starej fotografii i badanym obiekcie jedno-
znacznie potwierdzit jego proweniencje. Anna Lewan-
dowska opracowata tez metode potwierdzania tozsa-
mosci i proweniencji dziet za pomoca przedwojennej
fotografii powiekszonej 1:1 i pocietej na czesci.

Jesdli takie kawatki idealnie pasujg do obrazu, jego
tozsamos¢ i proweniencja nalezy uzna¢ za udowodnio-
ne tak, jak w przypadku tego osiemnastowiecznego
portretu odnalezionego w USA.

Te ostatnie przyktady pochodzg z czasow, gdy w latach
90. XX w. na fali przemian polityczno-gospodarczych

w Europie Srodkowo-Wschodniej, uwolnienia spod ko-
munistycznego ucisku, w Polsce zostat powotany
Petnomocnik Rzgdu ds. Polskiego Dziedzictwa Kultural-
nego za Granicg, podlegajgcy bezposrednio premie-
rowi, mogacy samodzielnie negocjowac i gromadzic
potrzebna dokumentacje. Pierwszym na tym stanowisku
byt prawnik prof. Wojciech Kowalski. Jego Biuro
funkcjonowato przy Ministerstwie Kultury i Sztuki. Swo-
ja dziatalnos¢ rozpoczat m.in. od rozestania do muzedw
kwestionariuszy, na ktére do konca 1992 r. otrzymat
252 odpowiedzi, w tym 140 szczegdtowych opracowan
strat wojennych, sukcesywnie wprowadzonych do
powstatej w 1993 r. elektronicznej bazy danych strat
wojennych, ktéra rozbudowywana wielokrotnie i uzupet-
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von Fragebdgen an Museen, auf die er bis Ende 1992
252 Antworten erhielt, darunter 140 detaillierte Studien
Uber Kriegsverluste, die sukzessive in eine 1993
angelegte und seitdem vielfach erweiterte elektronische
Datenbank Uber Kriegsverluste eingepflegt wurden.
Diese Datenbank wird heute von der Abteilung flir die
Restitution von Kulturgttern betreut. Prof. Kowalski
war maBgeblich an der Organisation der Ausstellung
»Europejskie Dziedzictwo Rozproszone* (,Europaischer
Zerstreuter Nachlass®) in Danzig 1992 und an der
Herausgabe eines Katalogs Uber die Verluste der Danzi-
ger Museen und Kirchen beteiligt. Zu diesem Zweck
knUpfte der Bevollméchtigte Kontakte zu Museums-
fachleuten in Gdansk und wurde vom Regionalen
Zentrum fur das Studium und den Schutz der kulturellen
Umwelt in Gdansk unterstitzt. Wie Roman Marcinek

in seinem Artikel ,Zwanzig Jahre Tatigkeit der Regional-
zentren® schreibt: ,Zwischen 1993 und 1999 koordi-
nierten die regionalen Zentren Feldabfragen zur Erfas-
sung der Verluste des polnischen Kulturerbes wahrend
des Zweiten Weltkriegs, deren Endredaktion und
Verwahrung des gesammelten Materials das Kultur-

ministerium Ubernahm®*.3

Nach vier Jahren wurde Prof. Kowalski von Prof. Tadeusz
Polak, einem Kunsthistoriker und Kunstrestaurator,
abgeldst, der eine Publikationsreihe mit dem Titel
»Polnisches Kulturerbe" und die Zeitschrift ,Cenne,
Bezcenne — Utracone” (,Kostbar, unbezahlbar /verloren®)*
ins Leben rief, in der neben verlorenen und verstreuten
Werken auch wiedergefundene Werke vorgestellt

und deren Provenienz erdrtert werden. Eines dieser
sichergestellten Werke war das Gemalde ,Apollo

und die beiden Musen® von Pompeo Batoni, Uber das
Monika Kuhnke in der oben genannten Zeitschrift
(1997) und Jahre spéater in inrem Buch ,Raubkunst. Die
Entflhrung der Madonna“ (2015) berichtete. In diesem
Fall half eine Infrarotlampe beim Nachweis der Herkunft
des Gemaéldes, denn dank derer wurden die Besitz-
vermerke der Wilanowska-Galerie sichtbar, die sich auf
der Ruckseite unter einer Farbschicht befanden.

Neben einem Bericht Uber die Verluste polnischer Biblio-
theken in den Jahren 1939-1945 wurde von Andrzej
Mezynski anhand von Dokumenten unter dem Titel
LKommando Paulsen” eine kleine Broschure Uber die
Tatigkeit dieser Einsatzgruppe herausgegeben.®

Etwas umfangreicher ist die Publikation von Marian
Kwapinski ,Sammlung pommerscher Baldachine

in den ehemaligen Danziger Sammlungen®.®

Der nachste und letzte Bevollmachtigte war Stanistaw
Zurowski, Ethnologe und Solidarno$¢-Aktivist.

Unter ihm erhielt die von seinem Vorgénger initiierte
Verlagsreihe eine neue grafische Gestaltung, die

zum Markenzeichen der Kriegsverlustkataloge wurde.
Unter den 14 Katalogbanden, die hauptsachlich

niana jest prowadzona obecnie przez Departament
Restytucji Dobr Kultury. Prof. Kowalski przyczynit sie do
zorganizowania w Gdansku w 1992 r. wystawy ,Euro-
pejskie Dziedzictwo Rozproszone” i wydania katalogu
prezentujgcego straty gdanskich muzedw i kosciotow.

W tym celu Pethnomocnik nawigzat kontakty z gdanskimi
muzealnikami. Korzystat tez z pomocy Regionalnego
Osrodka Studiow i Ochrony Srodowiska Kulturowego
w Gdansku. Jak pisat Roman Marcinek w artykule
,Dwadziescia lat dziatalnosci regionalnych osrodkow”:
,W latach 1993-1999 osrodki regionalne koordynowaty
terenowe kwerendy w sprawie rejestracji strat polskiego
dziedzictwa kulturowego w czasie Il wojny swiatowej,
ktorych finalnym redaktorem i depozytariuszem
zgromadzonego materiatu byto Ministerstwo Kultury”.®

Po czterech latach prof. Kowalskiego zastgpit prof. Ta-
deusz Polak, historyk sztuki, konserwator zabytkow,
ktory zainicjowat serie wydawniczg ,Polskie Dziedzictwo
Kulturalne” oraz powotat czasopismo ,Cenne, Bezcenne/
Utracone”, na tamach ktérego oprécz dziet utraconych
i rozproszonych przedstawiano tez dzieta odzyskane

i omawiano, w jaki sposdb udowadniano ich prowenien-
cje. Jednym z tych wéwczas odzyskanych dziet byt
obraz ,Apollo i dwie muzy” Pompeo Batoniego, o ktérym
pisata Monika Kuhnke we wspomnianym czasopismie
(1997) i po latach w ksigzce ,Sztuka zagrabiona. Upro-
wadzenie Madonny”*. W tym przypadku do udowod-
nienia proweniencji przydatna byta lampa na podczer-
wien, dzieki ktérej na odwrocie, pod warstwg farby
ujawnity sie znaki wtasnosciowe wilanowskiej galerii.
Oprocz raportu o stratach polskich bibliotek w latach
1939-1945, zostata wydana niewielka ksigzeczka
Andrzeja Mezynskiego ,Komando Paulsen” o dziatalno-
éci tej grupy operacyjnej w $wietle dokumentow® i
nieco wieksza Mariana Kwapinskiego ,Kolekcja kanop
pomorskich w dawnych zbiorach gdanskich”.®

Kolejnym i ostatnim Petnomocnikiem byt Stanistaw
Zurowski, etnograf i dziatacz Solidarno$ci. Za jego cza-
sOW seria wydawnicza zainicjowana przez poprzed-
nika zyskata nowg szate graficzng, ktora stata sie wizy-
towka katalogow strat wojennych. Wéréd 14 tomow
katalogobw opracowanych gtéwnie przez muzealnikbw
znajdujg sie tez cztery woluminy strat rycin i rysunkdéw
z kolekciji Jacoba Kabruna.

Nie wszystkie muzea czekaty na urzedowg zachete.
Niektore same podejmowaty badania dawnych zbiorow.
Z inicjatywy muzealnej wydano m.in. ,Muzea sztuki

w dawnym Wroctawiu”’” pod redakcjg Piotra kukasze-
wicza (1988) i ,100 lat muzeum w Szczecinie. Publikacja
w stulecie otwarcia Gmachu Gtownego Muzeum
Narodowego w Szczecinie” pod redakcjg Szymona
Piotra Kubiaka i Dariusza Kacprzaka (2013)8, ktore



von Museumsfachleuten zusammengestellt wurden,
befinden sich auch vier Bande mit Verlusten von
Stichen und Zeichnungen aus der Sammlung von
Jacob Kabrun.

Nicht alle Museen warteten auf offizielle Férderung,
sondern recherchierten selbst nach den alten Samm-
lungen. Auf Initiative der Museen gab beispielsweise
Piotr kukaszewicz 1998 die Publikation ,Kunstmuseen
im alten Breslau® heraus.” Szymon Piotr Kubiak

und Dariusz Kacprzak veroffentlichten 2013 das Werk
,100 Jahre Museum in Szczecin. Publikation zum
hundertsten Jahrestag der Er6ffnung des Hauptgebéu-
des des Nationalmuseums in Szczecin“®, das sich

mit vergangenen Sammlungen und Besténden, ihren
Raumlichkeiten, ihrer Funktionsweise und ihren
sozialen Auswirkungen befasst und an Sammler und
Museumsfachleute der Vorkriegszeit erinnert.

Den eigentlichen Impuls fUr die Entwicklung der
Provenienzforschung gab jedoch erst die Einrichtung
der ,Abteilung fur das kulturelle Erbe im Ausland

und die Kriegsverluste“ und vor allem die Bereit-
stellung von erheblichen finanziellen Mitteln fir das
Programm ,Forschung zu polnischen Kriegsverlusten®
des Ministers fur Kultur und Nationales Erbe, aus
denen die Museen fur die Durchfuhrung von Projekten
in diesem Bereich schdpfen konnten. Die ersten
Ergebnisse des Forderprogramms wurden 2017
verdffentlicht. Es gab noch nicht viele: Hauptsachlich
hatten sich diejenigen Einrichtungen beworben,

die bereits auf dem Gebiet geforscht und publiziert
hatten. Als Ergebnis erschienen von Helena Kowalska
»Kriegsverluste des Stadtmuseums in Danzig,

Neue Reihe, Band 1 Gemélde*® und von Robert Hes
»Verlorene Schatze aus ehemaligen Breslauer
Museen*“1°,

Auf Grundlage der in den darauffolgenden Jahren zur
VerfUgung stehenden Mittel fihrten die Museen
Nachforschungen durch, digitalisierten Dokumentationen
und ikonografisches Material, darunter auch Glasplatten,
organisierten Konferenzen und gaben Publikationen
heraus. Dazu gehoren z. B. zwei Bande ,Kriegsverluste
des Danziger Museums*, herausgegeben von Katarzyna
Darecka und Anna Frackowiak bzw. |zabela
Jastrzembska-Olkowska Uber das Danziger Rathaus
und den Artushof sowie ein Band Uber die Verluste des
Hauses Uphagen, der von Wojciech Szymanski hervor-
ragend zusammengestellt wurde und die mehr als
zwanzigjahrige Forschungsarbeit des Autors kront.!!
Es wurden auch Konferenzen durchgefuhrt, aus denen
interessante und wichtige Veroffentlichungen hervor-
gingen, wie ,Kriegsverluste des Bezirksmuseums in
Torun im Lichte der ikonografischen und archivarischen
Dokumentation®, ,Verlorene numismatische Sammlungen®,
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omawiaty dawne kolekcje i zbiory, ich siedziby, funkcjo-
nowanie i oddziatywanie spoteczne, przywotywaty
pamie¢ przedwojennych kolekcjoneréw i muzealni-
kow.

Jednak prawdziwy impuls do rozwoju badan prowe-
niencyjnych dato dopiero powotanie Departamentu
Dziedzictwa Kulturowego za Granicg i Strat Wojennych,
a przede wszystkim przeznaczenie realnie znaczacych
Srodkéw na Program Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego ,Badanie polskich strat wojennych”,

z ktérego mogly czerpa¢ muzea na prowadzenie pro-
jektow w tym zakresie. Pierwsze wyniki naboru poznali-
Smy w 2017 r. Nie byto ich wiele, zgtosity sie przede
wszystkim te placowki, ktére wczesniej miaty juz zaawan-
sowane prace, gtéwnie nad publikacjami. W ich wyniku
wydano Heleny Kowalskiej ,Straty wojenne Muzeum
Miejskiego (Stadtmuseum) w Gdansku, t.1. Malarstwo”®
oraz Roberta Hesia ,Utracone skarby z dawnych

wroctawskich muzedw”.™°

W oparciu o realne fundusze w kolejnych latach

muzea przeprowadzaty kwerendy, digitalizacje doku-
mentacji i materiatow ikonograficznych, w tym klisz
szklanych, organizowaty konferencje i wydawaty publi-
kacje takie, jak straty wojenne Muzeum Gdanska

z dwoma tomami przygotowanymi przez Katarzyne
Dareckg, Anne Frackowiak i Izabela Jastrzembska-
Olkowska dotyczgcymi Ratusza Gtownego Miasta

w Gdansku oraz Dworu Artusa i znakomicie opracowa-
nymi przez Wojciecha Szymanskiego stratami Domu
Uphagena, wienczgcymi ponad dwudziestoletnie bada-
nia autora.”” Organizowano tez konferencje, ktérych
poktosiem sg interesujgce i znaczgce publikacje,

jak ,Straty wojenne Muzeum Okregowego w Toruniu w
Swietle dokumentaciji ikonograficznej i archiwalnegj”,
,<Utracone kolekcje numizmatyczne”, ,Nowy poczatek.
(Od)budowa kolekcji muzealnych po Il wojnie swiato-
wej”, ,Kolekcja, ksztattowanie, historia, dziedzictwo
utracone”'?. Podejmowano w nich tematyke rozproszo-
nych i zaginionych kolekcji oraz ich rekonstrukciji.

Z roku na rok wzrasta liczba wnioskéw zgtaszanych

sie do programu. Z publikowanych w Internecie
wynikow rekrutacji mozna dostrzec, ze niektére tematy
podejmowane sg na nowo, w celu uzupetnienia ich

i rozwiniecia, np. kolekcja Jacoba Kabruna. Uzyskiwano
tez fundusze na budowe stron internetowych strat
wojennych muzedw. Akcentujgc znaczenie i niebagatelng
role realnego finansowania prac ze strony Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, nie spostb odmo-
wi¢ samym muzeom woli i poczucia potrzeby prowadze-
nia badan dotyczgcych proweniencji utraconych

dziet sztuki lub rekonstrukcji dawnych kolekcji. Najlep-
szym przyktadem jest monumentalna rekonstrukcja
zbiorow malarstwa w Muzeum Lubomirskich, dziatajg-
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»Ein neuer Anfang. (Wieder-) Aufbau von Museums-
sammlungen nach dem Zweiten Weltkrieg“, ,Samm-
lung, Gestaltung, Geschichte ein verlorenes Erbe.*'?
Sie beschaftigen sich mit dem Thema verstreuter und
verlorener Sammlungen und deren Rekonstruktion.

Die Zahl der fur das Forderprogramm eingereichten
Bewerbungen steigt von Jahr zu Jahr. Aus den online
verdffentlichten Fdrderzusagen geht hervor, dass
einige Themen erneut aufgegriffen werden, um weiter
daran zu forschen, wie z. B. die Sammlung Jacob
Kabrun. AuBerdem wurden Mittel fUr den Aufbau von
Webseiten Uber Kriegsverluste von Museen bereit-
gestellt. Auch wenn die Bedeutung der Finanzierung
von Forschungsarbeiten durch das Ministerium

flr Kultur und Nationales Erbe nicht hoch genug ein-
geschatzt werden kann, muss betont werden,

dass die Museen selbst das Geflihl der Notwendigkeit
haben, wie wichtig es ist, Nachforschungen Uber

die Herkunft verlorener Kunstwerke oder die Rekon-
struktion frherer Sammlungen anzustellen. Das beste
Beispiel ist die monumentale Rekonstruktion der
Gemaldesammlung des Lubomirski-Museums, das
friher zum Ossolineum in Lemberg gehorte,

durch Agnieszka Dtugajczyk und Leszek Machnik.'®
Den Autoren ist es gelungen, einen Teil der Sammlung
des Lubomirski-Museums in anderen Museen aus-
findig zu machen und zu identifizieren. Die zweite
wichtige Veroffentlichung des Ossolineums ist das
Buch ,Die Sammlungen berichten. Ossolineum-
Vorlesungen aus den Jahren 2019-2020%", in der die
Ergebnisse regelmaBiger Fachtreffen vorgestellt
werden, die sich unter anderem mit dem Problem der
Kriegsverluste im Bereich der Numismatik befassten.

Das beste Beispiel dafir, dass die rechtliche Situation
vieler Institutionen eine grindliche Erforschung der
Provenienz der Sammlungen zwingend notwendig
macht, ist der langjéhrige Rechtsstreit zwischen dem
Museum im Palast von Jan Ill. Sobieski in Wilanow
und den Erben der ehemaligen Besitzer des Palastes.
Manchmal trugen Standardverfahren wie die Aus-
stellung eines Ausfuhrantrags zur Entwicklung der
Provenienzforschung von Museumsobijekten bei,

so zum Beispiel geschehen in Bezug auf das Kriegs-
schicksal eines Majolikatellers aus der Sammlung
Gotuchow aus dem 15. Jahrhundert. Die Erforschung
der Provenienz von archéologischen Objekten ist
sogar zu einer Bedingung fur den Austausch von
Exponaten zwischen Institutionen geworden. Dies war
im Oktober 2009 der Fall, als das Nationalmuseum

in Stettin mit dem Kunsthistorischen Museum in Stral-
sund archdologische Objekte austauschte, die bei
Kriegsende aus Stettin in Sicherheit gebracht worden
waren. Nach dem Krieg kamen einige nach Stralsund
und andere in das Nationalmuseum in Szczecin.

cym niegdys przy Ossolineum we Lwowie, autorstwa
Agnieszki Dtugajczyk i Leszka Machnika.'® Autorom
udato sie odnalez¢ i zidentyfikowac czes¢ zbiorow
Muzeum Lubomirskich w innych muzeach. Jako druga
wazng publikacje Ossolineum nalezy wymieni¢ ksigzke
»,Mowig zbiory. Wyktady Ossolineum z lat 2019-
2020”"*, prezentujgcy efekty cyklicznych spotkan, a
poruszajgca m.in. problem strat wojennych w numi-
zmatyce.

Nie mozna poming¢ znaczenia faktu, ze dogtebne ba-
danie prowenienciji zbiorobw wymuszata sytuacja
prawna wielu placowek, czego przyktadem najlepszym
jest wieloletni spor sgdowy wtadz Muzeum Patacu
Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie ze spadkobiercami
bytych wtascicieli patacu. Niekiedy standardowe
procedury przy wydawaniu wniosku wywozowego,
przyczyniaty sie do rozwoju badan proweniencji obiek-
tow muzealnych, np. dotyczgcych wojennych loséw
majolikowego talerza z XV w. ze zbioréw gotuchowskich.
Badanie proweniencji obiektéw archeologicznych

stato sie nawet podstawg wymiany eksponatéw miedzy
placowkami. Do takiej sytuaciji doszto w pazdzierniku
2009 r., gdy Muzeum Narodowe w Szczecinie wymieni-
to sie z Kunsthistorisches Museum w Stralsundzie

na zasadzie terytorializmu obiektami archeologicznymi
wywiezionymi dla zabezpieczenia pod koniec wojny

ze Szczecina. Po wojnie cze$¢ trafita do Stralsundu, a
czes$¢ do Muzeum Narodowego w Szczecinie. Pocho-
dzity one z dawnych wykopalisk prowadzonych na
obecnie polskim Pomorzu Zachodnim oraz w Meklem-
burgii-Pomorzu Przednim. Po kilkuletnich staraniach
ponad 4000 obiektéw z wykopalisk na terenie Meklem-
burgii i Pomorza Przedniego zostato przekazanych

do Stralsundu, a okoto stu osiemdziesieciu zabytkow
wykopanych na terenach w obecnych granicach Polski
trafito do Szczecina, w tym bursztynowy niedzwiadek
pochodzgcy z okolic Stupska, ktéry stat sie wizytdwka
dziatu archeologicznego w szczecinskim muzeum'®.
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NS-Raubgut und Kriegsverluste. Forschung, Transparenz

und Erinnerungskultur in der Provenienzforschung in Deutschland
Mienie zagrabione przez narodowych socjalistow i straty wojenne.
Badania, transparentnos¢ i kultura pamieci w badaniach

nad pochodzeniem débr kultury w Niemczech

Maria Obenaus

: E‘“ﬁcﬂﬁum
Sind fir die in Wiespaden
deponierion fial Geméifde

Raume der Gemaldegalerie Berlin-Dahlem, 1953-1955. Pomieszczenia galerii obrazéw w Berlinie Dahlem, 1953-1955.

Der Zweite Weltkrieg hat in 6ffentlichen und privaten
Sammlungen in ganz Europa tiefe Spuren hinterlassen.
Der Verlust von Kulturgltern durch den national-
sozialistischen Raub oder infolge von Kriegshandlun-
gen ist als solcher bis in die Gegenwart spurbar.

Noch bevor der Zweite Weltkrieg ein Ende fand,
wurden Dokumentationen von bedrohten Sammlungen
in Form von Fotografien und Karteikarten angelegt
und erste Verlustlisten verotffentlicht. In London wurde
beispielsweise der polnischen Exilregierung bereits

Druga wojna $wiatowa pozostawita gtebokie slady
zarbwno w publicznych, jak i w prywatnych zbiorach

w catej Europie. Utrata débr kultury na skutek grabiezy
narodowych socjalistow albo dziatan wojennych jest
odczuwalna az po dzi$ dzien. Jeszcze zanim druga
wojna swiatowa sie skonczyta, tworzono dokumentacje
zagrozonych zbioréw w formie fotografii i fiszek,

a nawet opublikowano pierwsze wykazy strat. | tak na
przyktad juz w 1944 r. krakowski historyk sztuki,

Karol Estreicher, przedtozyt polskiemu rzgdowi na



1944 vom Krakauer Kunsthistoriker Karol Estreicher
eine fast 500 Seiten umfassende Publikation der
Kulturgutverluste in Polen wéhrend der deutschen
Besatzung seit 1939 vorgelegt.” Seit den 1990er
Jahren nimmt die Zahl dieser sogenannten Verlust-
kataloge wieder zu und seit 2001 gibt es mit der
Lost Art-Datenbank ein wirkmachtiges Instrument
zur Sichtbarkeit von geraubten und verlagerten
KulturgUtern.

Forschung und Transparenz

Die Lost Art-Datenbank ist nicht nur die weltweit groBte
Datenbank zu NS-Raubgut, sondern einen wesent-
lichen Teil der Meldungen machen Kriegsverluste aus.
Die Abgrenzung zwischen NS-Raubgut und Kriegs-
verlusten, wie sie Datenbanken aufgrund von Schlag-
worten vornehmen, ist jedoch keine eindeutige.
Beispielhaft sind hier Meldungen von Institutionen

in der Ukraine. Seit 2001 haben 13 ukrainische Museen
und eine Bibliothek Uber die Lost Art-Datenbank

mehr als 1300 Meldungen zu Objekten verotffentlicht,
die in der Ukraine heute zu den Kriegsverlusten

z&hlen. Die Verluste in Polen, der Ukraine und weiteren
ehemals sowjetischen Gebieten gehen zurlick auf
kriegerische Kulturzerstérungen, aber auch auf

den gezielten Kulturgutraub im Zuge des deutschen
Aggressionskrieges: Seit 1939 bzw. 1941 zogen

etwa die Dienststelle Kajetan Mihlmann, der Einsatz-
stab Reichsleiter Rosenberg, das Sonderkommando
Klnsberg des Auswartigen Amtes oder das ,Ahnen-
erbe” der SS parallel zur Wehrmacht als Raubtrupps
durch die besetzten Gebiete im Osten. Neben den
offiziell eingesetzten, teils rivalisierenden Sonder-
einsatzstaben gab es auf dem verheerenden Vernich-
tungsfeldzug fur Militdérangehodrige oder Zivilisten stets
die Gelegenheit, Kulturguter zu plindern, um sich
personlich zu bereichern oder das eigene Uberleben zu
sichern.

Mit Blick auf die gegenwartigen Bedrohungen von
Kulturgut in der Ukraine zeigen die Folgen von
vorangegangenen Kriegen, wie tiefgreifend und wie
lange Verluste spurbar sind. Institutionen und
Privatpersonen weltweit kénnen Kulturgtter als Verlust
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uchodzstwie w Londynie obejmujgcy niemal 500 stron
wykaz débr kultury utraconych przez Polske w wyniku
niemieckiej okupaciji od roku 1939." Od lat 90. XX wieku
liczba katalogow strat zaczeta znowu rosng¢, a od

roku 2001 istnieje baza danych Lost Art, stanowigca
bardzo skuteczny instrument prezentacji zrabowanych

i zaginionych dobr kultury.

Badania i transparentno$é

Baza danych Lost Art jest nie tylko najwiekszg na Swiecie
bazg obiektow zrabowanych przez narodowych
socjalistow — istotng jej cze$¢ stanowig zgtoszenia strat
wojennych. Z drugiej strony takie jednoznaczne
rozroznienie miedzy dobrami zrabowanymi a zaginiony-
mi, jak to wynika ze stéw kluczowych stosowanych

w tej bazie, nie jest mozliwe. Przyktadem moga tu by¢
zgtoszenia od instytucji ukrainskich. Od 2001 roku

18 ukrainskich muzedw i bibliotek opublikowato w Lost
Art dane o 1300 obiektach, ktore obecnie uwaza sie

na Ukrainie za straty wojenne. Straty polskie, ukrainskie
i z innych terenéw postsowieckich funkcjonujg jako
zniszczenia dobr kultury na skutek wojny, ale takze jako
efekt celowego rabunku prowadzonego w ramach
niemieckiej agresji: na przyktad od 1939, wzglednie
1941 roku po okupowanych terenach na Wschodzie
jezdzity w celach rabunkowych na réwni oddziaty
Wehrmachtu, Kajetana Mdhlmanna, reichsleitera Rosen-
berga, Sonderkommando Kiunsberg Ministerstwa
Spraw Zagranicznych czy ,Ahnenerbe” SS. Zas oprécz
dziatajgcych oficjalnie i niekiedy rywalizujgcych ze sobag
jednostek specjalnych po zniszczonych dziataniami
wojennymi ziemiach krecili sie rowniez zotnierze i cywile
w poszukiwaniu okazji do rabunku w celu osobistego
wzbogacenia lub chocby tylko przetrwania.

Jesli spojrze¢ na aktualne zagrozenia dla débr kultury
na Ukrainie, wida¢ jak gtebokie i dtugotrwate straty
niosty ze sobg skutki minionych wojen. Instytucje i oso-
by prywatne na catym Swiecie moga bezptatnie zgta-
sza¢ w Lost Art dobra kultury jako przedmioty utracone
badz tez odnalezione. Strona bazy danych jest wywo-
tywana srednio 65 000 razy, a odwiedzana 8 500 razy
w ciggu miesigca i cieszy sie zasiegami miedzy-
narodowymi, takze w odniesieniu do historycznych
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oder Fund melden und kostenfrei Uber die Lost
Art-Datenbank verdéffentlichen. Die Lost Art-Datenbank
hat mit durchschnittlich 65.000 Seitenaufrufen und
8.500 Besuchen pro Monat eine internationale Reich-
weite, auch fUr historische ukrainische Verluste.

Die Sichtbarkeit von Meldungen wurde zudem mit dem
Kulturgutschutzgesetz von 2016 erhdht, durch das

der Handel verpflichtet wird, einschlagige Datenbanken
auf Eintragungen zu priifen.?

Zur Dokumentation von Forschungsergebnissen steht
die Forschungsdatenbank Proveana des Deutschen
Zentrums Kulturgutverluste zur Verflgung. Seit 2020
werden unter www.proveana.de die Ergebnisse

aus den Abschlussberichten von Uber 470 geforderten
Projekten aus den Bereichen NS-Raubgut und
koloniale Kontexte publiziert. Die Ergebnisse dieser
dezentralen Forschung vermehren den Datenbestand
in Proveana stetig, die Datenbank geht aber Uber

die Dokumentation von Projektergebnissen hinaus:

Es werden beispielsweise gezielt Informationen

zu Sammlungen judischer Familien zusammengetragen,
womit zugleich der einstige kulturelle Reichtum

und sein Verlust durch den nationalsozialistischen Raub
verdeutlicht werden kann.® Die Beschaftigung mit
judischen Sammlerinnen und Sammlern wirft verschie-
dene grundlegende Fragen des wissenschaftlichen
Umgangs auf: Was definiert eine Sammlung? Wann
kann man von einem Juden oder einer Judin sprechen,
unterlag diese Benennung einem Wandel? Was macht
eine ,judische” Sammlung aus? Welche Rolle spielen
(Ehe-)Frauen bei der Entstehung von Sammlungen? Auf
Grundlage der erhobenen Daten zu Personen und
Sammlungen, zu Ereignissen wie Auktionen und Aus-
stellungen sowie zu Literatur und archivalischen
Quellen kénnen diese grundlegenden Fragen zukunftig
faktenbasiert diskutiert werden.

In Proveana wird auch der Datenbestand zum For-
schungskontext Sowjetische Besatzungszone und DDR
kontinuierlich ausgebaut. Grundlage sind hier ebenfalls
die Abschlussberichte der seit 2017 durchgefuhrten
Kooperationsprojekte sowie Publikationen. Im Themen-
komplex kriegsbedingt verlagerter Kulturgtiter kann
man nach Verlustkatalogen recherchieren, die deutsche,
polnische oder russische Institutionen herausgaben.*
Darunter sind etwa die 18 Bénde der Kriegsverluste
der Russischen Fdéderation oder die 16 Veroffent-
lichungen des polnischen Kulturministeriums. Ein Zeit-
strahl, Glossareintragungen, die Verzeichnung von
Auslagerungsorten und eine Liste an Ruckfuhrungen
seit dem Jahr 1945 werden zukUnftig die Informationen
zum Forschungskontext der Kriegsverluste sukzessive
erganzen.®

strat ukrainskich. Widoczno$¢ zgtoszen zwiekszyta sie
ponadto dzieki niemieckiej Ustawie o ochronie dobr
kultury z 2016 r., ktora zobowigzata przedstawicieli
handlu do sprawdzania odpowiednich baz danych pod
katem zgtaszanych strat.?

Do celow dokumentacji wynikéw poszukiwan mozna
wykorzysta¢ baze danych Proveana Deutsches
Zentrum Kulturgutverluste (Niemieckie Centrum ds.
Utraconych Débr Kultury). Od 2020 roku na stronie
www.proveana.de publikowane sg wyniki koncowych
sprawozdan z ponad 470 wspieranych projektéw

z zakresu poszukiwan dobr zrabowanych przez naro-
dowych socjalistéw oraz kontekstow kolonialnych.
Wyniki tych zdecentralizowanych poszukiwan stale
powiekszajg zaséb danych w Proveana, a sama baza
wykracza poza dokumentacje wynikéw projektow —
przyktadem moze byc¢ fgczenie informacji o zbiorach
rodzin zydowskich, co pozwala jednoczesnie zaakcen-
towac dawne bogactwo kulturowe, jak i skale strat
spowodowanych narodowosocjalistyczng grabiezg.’
Badanie zydowskich kolekcji rodzi podstawowe pytania
zwigzane z naukowym podejsciem, takie jak: jak
zdefiniowa¢ kolekcje? Kiedy méwimy o Zyddwce czy

o Zydzie, czy stowo to zmienito znaczenie? W jakie]
sytuacji mozemy mowic, ze kolekcja jest ,zydowska”?
Jaka role odgrywaty kobiety — zony — przy powstawaniu
zbioréw? Na podstawie danych pozyskanych odnosnie
do osob i zbiorow, a takze zdarzen, takich jak aukcje
czy wystawy oraz literatura i zrodta archiwalne mozna
bedzie w przysztosci w oparciu o fakty podja¢ dyskusje
o tych podstawowych kwestiach.

W Proveana stale rozbudowywany jest takze kontekst
badawczy zwigzany z sowieckg strefg okupacyjng

w Niemczech oraz z NRD. Opiera sie on takze na spra-
wozdaniach koncowych z projektéw realizowanych

do 2017 roku oraz na publikacjach. Jesli chodzi o tema-
tyke przemieszczonych na skutek wojny dobr kultury,
mozliwe jest takze przeszukiwania katalogow strat
wydawanych przez niemieckie, polskie i rosyjskie insty-
tucje.* Mozna wsrdd nich wymienié okoto 18 tomoéw
danych o stratach wojennych Federacji Rosyjskiej czy
16 publikacji polskiego Ministerstwa Kultury. Informacje
0 kontekscie badawczym strat wojennych bedg w
przysztosci uzupetniane o osie czasu, wpisy do glosa-
riuszy, wykazy miejsce relokacji czy liste zwrotéw doko-
nanych od roku 1945.°



Erinnerungskultur

Ungeachtet der brachliegenden Verhandlungen um
die Ruckfuhrung von Kriegsverlusten, etwa aus
Russland, gibt es zahlreiche Beispiele, wie insbeson-
dere Museen auf Verluste in ihrem Sammlungsbestand
offentlich hinweisen und damit ihre Institutions-
geschichte thematisieren. Teilweise fuhrt diese Ausein-
andersetzung zu spannenden Darstellungsformen —
worunter die sogenannte Schattengalerie vermutlich
die bekannteste ist. Hier wird durch Schwarz-WeiB3-
Reproduktionen auf Kunstwerke verwiesen, die nicht
mehr ,anwesend” sind. Programmatisch hat das
Aachener Suermondt-Ludwig-Museum 2008 in einer
Ausstellung unter dem Titel ,Schattengalerie.

Die verlorenen Werke der Geméaldesammlung” 80 in
OriginalgréBe reproduzierte Gemaélde prasentiert.®

Im Laufe der Ausstellung wurde bekannt, dass ein
GroBteil dieser Objekte ins Kunstmuseum Simferopol
auf der Krim gelangt war. 2015 zeigte die Berliner
Gemaélde- und Skulpturensammlungen ihre Kriegsver-
luste als groBformatige Schwarz-WeiB-Reproduktionen
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Kultura pamieci

Bez wzgledu na fakt, ze negocjacje dotyczace zwrotu
niemieckich strat wojennych na przyktad z Rosji leza
odtogiem, znane s3g liczne przyktady, zwtaszcza muzedw,
informujgcych publicznie o stratach swoich zbioréw,
opowiadajgc tym samym historie swoich instytuciji.
Niekiedy prowadzi to do naprawde interesujgcych form
prezentaciji, z ktérych chyba najbardziej znana jest

tak zwana ,Galeria cieni” — ,Schattengalerie”. Odsyta
ona do czarno-biatych reprodukcji dziet sztuki, ktére sg
,nieobecne”. Akwizgranskie Muzeum Suermondt-
Ludwig zorganizowato w 2008 r. wystawe programowa
pod tytutem ,Schattengalerie. Die verlorenen Werke
der Geméldesammlung” (,Galeria cieni. Utracone dzieta
z kolekcji obrazow”), prezentujgc 80 reprodukciji w
oryginalnej wielko$ci.? W czasie jej trwania okazato sie,
ze duza czes¢ tych obiektow znalazta sie w muzeum
sztuki w Symferopolu na Krymie. W roku 2015 berlinskie
zbiory obrazéw i rzezb przedstawity swoje straty
wojenne w formie wielkoformatowych czarno-biatych
reprodukcji w Muzeum im. Bodego.” Pokazywana

Das verschwundene Museum. Die Verluste der Berliner Gemélde- und Skulpturensammlungen 70 Jahre nach Kriegsende.

Ausstellung im Bode-Museum Berlin, 15.3. bis 27.9.2015.

Zaginione muzeum. Straty niemieckich zbioréw obrazéw i rzezb 70 lat po zakonczeniu wojny.

Wystawa w Bode-Museum Berlin, 15.3 do 27.9.2015 .




34 Forum Provenienzforschung

im Bode-Museum.” Die 2021/22 von der Stiftung
Schloss Friedenstein Gotha gezeigte Ausstellung
,Wieder zurlick in Gothal! Die verlorenen Meisterwerke
rekonstruierte mit einer historischen Hangung im
Oberlichtsaal den Zustand zum Jahr der Museums-
erdffnung 1879.8 Da auch heute noch 70 Prozent

der niederlandischen Gemalde als Verlust zahlen,
wurden zahlreiche Leerstellen markiert, fur nur einen
Bruchteil der Gemalde sind historische Fotografien
Uberliefert.

“

Leerstellen, oft symbolisiert durch leere Bilderrahmen,
kdnnen ebenfalls als Vermittler von Zeitgeschichte
fungieren. Ein frUhes Beispiel stammt aus der damals
in Berlin-Dahlem angesiedelten West-Berliner
Gemaéldegalerie, wo Mitte der 1950er Jahre mit dem
Text ,Diese Raume sind fUr die in Wiesbaden
deponierten italienischen Geméalde und Skulpturen
vorgesehen® eine klare Forderung zur RuckfUhrung der
im Central Collecting Point Wiesbaden gelagerten

w latach 2021/22 przez Fundacje Schloss Friedenstein
Gotha wystawa ,Wieder zuriick in Gotha! Die verlorenen
Meisterwerke” (,Z powrotem w Gothal Utracone
arcydzieta”) stanowita rekonstrukcje wystawy z dnia
otwarcia muzeum w roku 1879.8 Ze wzgledu na to,

iz zachowaty sie fotografie jedynie niewielkiej czesci
tych dziet, a 70% obrazdéw mistrzéw holenderskich
nadal uznaje sie za zaginione, by unaoczni¢ ten fakt,
na wystawie zaznaczono wiele pustych miejsc.

Puste miejsca, czesto symbolizowane przez puste
ramy, moga réwniez pomaga¢ w przekazywaniu
opowiesci 0 najnowszej historii. Wczesny przyktad to
mieszczaca sie w zachodnim Berlinie, w Dahlem,
galeria, gdzie w potowie lat 50. XX wieku sformutowano
jednoznaczne wezwanie do zwrotu obrazéw zmaga-
zynowanych w Central Collecting Point Wiesbaden
prezentujgc tekst ,Te miejsca sg przewidziane dla obra-
zOw i rzezb wtoskich zdeponowanych w Wiesbaden”.
Natomiast w Gotha wystawiono 51 pustych ram prze-

Wieder zurtick in Gothal! Die verlorenen Meisterwerke. Ausstellung im Herzoglichen Museum,

Stiftung Schloss Friedenstein, Gotha, 24.10.2021 bis 21.8.2022.

Z powrotem w Gotha! Utracone arcydzieta. Wystawa w Muzeum Ksigzecym,

Fundacja Schloss Friedenstein, Gotha, 24.10.2021 do 21.8.2022.




Gemalde formuliert wurde. In Gotha waren wiederum
51 Bilderrahmen von Werken zu sehen, die im Zweiten
Weltkrieg verloren gegangen sind. Eine Kombination
aus Bilderrahmen, Objektfragmenten und der Vervoll-
stédndigung durch Schwarz-WeiB-Reproduktionen
zeigte die Ausstellung ,In:complete. Zerstort, zerteilt,
erganzt” 2022 in der Kunstbibliothek der Staatlichen
Museen zu Berlin.®

Objekte kdnnen selbst durch Spuren, die ihnen ein-
gebrannt sind, von den Folgen des Zweiten Weltkrieges
zeugen. Einige Ausstellungen zeigen Fragmente und
kriegsversehrte Objekte. Aber auch Kinstler:innen
setzen sich aktiv mit diesen Objekten auseinander.

Ein Beispiel liefert Edmund de Waal, der 18 Teller aus
dem Besitz der Familie von Klemperer erwarb, nach-
dem die Staatlichen Kunstsammlungen Dresden sie
2010 restituiert hatten. Die Porzellane waren wahrend
der Bombardierung Dresdens stark beschadigt
worden. De Waal bat die japanische Kunstlerin Maiko
Tsutsumi, die Teller in der traditionellen Kintsugi-
Technik mit goldenem Lack wieder zusammenzuflgen.
Die Spuren der Zerstdrung bleiben sichtbar. 2019
waren die Teller in Dresden zu sehen und erinnerten
daran, dass trotz intensiver Recherche auch heute
noch zwei Drittel der Prozellansammlung Klemperer
zum Verlust zéhlen.™®

Ein zweites Beispiel fur eine kiinstlerische Auseinan-
dersetzung kommt aus Neubrandenburg. Bei archéolo-
gischen Grabungen 2006 wurden zerscherbte und
stark Uiberfeuerte Uberreste der Stadtischen Kunst-
sammlung aufgefunden. Der Kélner Kinstler Simon
Schubert schuf zehn Jahre nach dem Fund das
sogenannte Brandzimmer, eine raumumgreifende
Installation, die den Verlust von Neubrandenburger
Kulturgut wahrend der Kampfhandlungen im April

1945 wirkungsvoll verdeutlicht.™

Wie sehr der Verlust von einzelnen Meisterwerken auch
zur Mythenbildung anregt, zeigte 2017 die Doppel-
ausstellung ,Vermisst. Der Turm der blauen Pferde von
Franz Marc* (Haus am Waldsee Berlin, Staatliche
Grafische Sammlungen Minchen), in der sich 20 zeit-
gendssische Kinstler:innen auf die Suche nach

dem seit der Nachkriegszeit verschollenen Meisterwerk
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Fragment der Leinwand und des Rahmens von Louis de Silvestres
,Bildnis des polnischen Kénigs August Ill.“ in der Ausstellung
,in:complete. Zerstort, zerteilt, erganzt”, Staatliche Museen zu Berlin,
30.9.2022 bis 15.1.2023.

Fragment ptétna i rama obrazu Loouisa de Silvestre ,Portret krola
polskiego Augusta llI” na wystawie ,In:complete. Zerstort, zerteilt,
erganzt”, Staatliche Museen zu Berlin, 30.9.2022 do 15.1.20283.

znaczonych dla obrazéw zaginionych w drugiej wojnie
Swiatowej. Potgczenie pustych ram i fragmentéw
obiektow, uzupetnionych o czarno-biate reprodukcije
mozna byto zobaczy¢ w roku 2022 na wystawie
sIn:complete. Zerstort, zerteilt, erganzt” ( ,In:complete.
Zniszczone, rozcztonkowane, uzupetnione”) w Kunst-
bibliothek nalezgcej do Muzedw Panstwowych w Berlinie.®

O skutkach drugiej wojny swiatowej mogg $wiadczy¢
takze $lady pozostawione na obiektach. Jedna z wystaw
prezentowata uszkodzone w czasie wojny obiekty

oraz ich fragmenty. Jednak rowniez artysci wykorzy-
stujg je aktywnie w swojej pracy. Przyktadem jest
Edmund de Waal, ktéry nabyt 18 talerzy z kolekcji
rodziny Klemperer, po tym, jak zostaty odzyskane
przez Panstwowe Zbiory Sztuki w Dreznie w roku 2010
roku. Porcelana zostata mocno uszkodzona w czasie
bombardowania miasta. De Waal poprosit japonska
artystke Maiko Tsutsumi, aby skleita talerze ztotym



aaris

Ieans
L

a'cchL

Erpsucls

36 Forum Provenienzforschung

Ber
F o “agdebors

Dl e
° O v
v @O
SI#W[
F @h
o E

F Wi
Dw-. F ,

F Vienne

[hije

In der Forschungsdatenbank Proveana werden Ausstellungen zur
Provenienzforschung dokumentiert und in einer Kartenansicht
dargestellt.

W bazie danych Proveana dokumentowane sa wystawy prezentujace
wyniki badan pochodzenia dobr kultury, takze w formie widoku mapy.

machten.'® Auf unterschiedliche Weise griffen sie
Spekulationen zum Verlust des Bildes auf. Unter ihnen
ist Norbert Bisky, der das Gemalde neu malte, es
sogleich wieder mit Brandspuren beschadigte und ein
Symbol fir die Zerstérung avantgardistischer Kunst
durch den Nationalsozialismus schuf.

Manch eine Mythenbildung kann gebrochen werden,
wenn Kriegsverluste durch intensive Recherchen,
starken politischen Willen oder einfache Zufélle wieder-
auftauchen. Die Erzahlungen gegllckter Ruckfuh-
rungen legen einerseits interessante Institutions-
geschichten offen, geben aber auch Einblick in gréBere
kulturpolitische Vorgange. Die Ruckfihrungen von

lakierem przy uzyciu tradycyjnej techniki Kinstugi. Jed-
nak slady po uszkodzeniach sg nadal widoczne. W
roku 2019 talerze zostaty zaprezentowane w Dreznie,
przypominajgc, ze mimo intensywnych poszukiwan

do dzis dwie trzecie kolekcji porcelany Klempereréw
uwaza sie za zaginione.°

Inny przyktad artystycznego podejscia do tej problema-
tyki pochodzi z Neubrandenburga. Podczas wykopalisk
archeologicznych w roku 2006 znaleziono pottuczone

i mocno nadpalone pozostatosci Stadtischen Kunst-
sammlung (Miejskich Zboréw Sztuki). W dziesie¢ lat poz-
niej kolonski artysta Simon Schubert stworzyt tzw.
Brandzimmer (,Izbe ogniowg”), instalacje tgczacy kilka
pomieszczen, ktéra w efektowny sposob ilustruje
utrate dziet sztuki przez Neubrandenburg w wyniku
dziatan wojennych w kwietniu 1945 r."

Do jakiego stopnia utrata poszczegdlnych dziet inspiruje
mitotworczo pokazata podwdjna wystawa ,Vermisst.
Der Turm der blauen Pferde von Franz Marc” (,Poszuki-
wana. Wieza btekitnych koni Franza Marca) z roku
2017 (Haus am Waldsee Berlin, Staatliche Grafische
Sammlungen Minchen), w ramach ktérej 20 artystow
wspotczesnych udato sie na poszukiwania tego
zaginionego od czasdw powojennych arcydzieta.'?

W najrozniejszy sposob nawigzywali do spekulaciji na
temat sposobu zaginiecia obrazu. Byt wsrdd nich
Norbert Bisky, ktory namalowat obraz ponownie, a
nastepnie od razu uszkodzit go $ladami ognia, tworzgc
w ten sposob symbol zniszczenia sztuki awangardowe;j
przez narodowy socjalizm.

Ale niejeden mit traci racje bytu, gdy dzieki intensyw-
nym poszukiwaniom, silnej woli politycznej i zwyktemu
przypadkowi udaje sie odzyskac¢ poszczegdlne dzieta.
Opowiesci o udanych powrotach pokazujg z jednej
strony ciekawe historie dziatania instytucji, z drugiej zas
pozwalajg rzuci¢ okiem na szersze procesy w zakresie
polityki kulturalnej. Zwroty zbioréw muzealnych z ZSRS
do NRD w roku 1955 i 1958 ujawniajg na przyktad
propagandowe znaczenie kultury, a z drugiej strony
pozwalajg dostrzec, jak wielkim wysitkiem logistycznym
byt transport ponad 1,5 miliona dziet sztuki w trud-
nych warunkach powojennych. O ich drodze do dzis
opowiadajg na wystawach pewne drobne szczegoty,
jak cho¢by napisy cyrylicg.™

Prezentowanie strat wojennych stanowi tez reakcje na
rosngce zainteresowanie opinii publicznej, ktora
pragnie dowiedzie¢ sie jak najwiecej o pochodzeniu

i drodze, jakg przeszty dobra kultury. Szczesliwie
zainteresowanie wzrosto szczegdlnie w odniesieniu do
wystaw i innych form prezentaciji dobr kultury zrabo-
wanych przez narodowych socjalistow. Te opowiadania
sg o tyle wazne, ze wraz ze $miercig ostatnich swiad-



Museumsbestanden aus der Sowjetunion an die DDR
1955 bzw. 1958 verdeutlichen beispielweise die propa-
gandistische Bedeutung von Kultur und veranschau-
lichen zugleich die logistischen Leistungen beim Trans-
port von Uber 1,5 Millionen Kunstwerken unter den
erschwerten Bedingungen der Nachkriegszeit. Details,
wie kyrillische Buchstaben auf Objekten, kénnen

auch heute noch in Ausstellungen von diesem Weg
berichten.'®

Das Sichtbarmachen von Kriegsverlusten ist auch eine
Reaktion auf das zunehmende Interesse der Offent-
lichkeit, mdglichst viel Uber die Herkunft und Wege von
KulturgUtern zu erfahren. Insbesondere Ausstellungen
und andere Vermittlungsformate zum nationalsozia-
listischen Kulturgutraub haben erfreulicherweise stark
zugenommen. Diese Erzahlungen sind umso bedeuten-
der, weil mit dem Tod der letzten Zeitzeug:innen der
nationalsozialistischen Gewaltherrschaft die Erinnerungs-
kultur vor einem tiefgreifenden Wandel steht. Nun
Ubernehmen Orte und Dinge die Zeugenschaft flr die
Auswirkungen von Diktatur und Krieg. Provenienz-
forschung hat die Chance, dass Uber Objekte von
Personen und Ereignissen berichtet werden kann und
sie eine stellvertretende Zeugenschaft gewinnen.

Dabei geht es nicht nur darum, an historisches Unrecht
zu erinnern, sondern jedem Versuch entgegenzu-
stehen, Geschichte umzudeuten.

Karol Estreicher (Hg.), Cultural Losses of Poland. Index of Polish Cultural Loss-
es During the German Occupation, 1939-1944, London 1944.
Kulturgutschutzgesetz vom 31. Juli 2016 (BGBI. |1 S.1914), §42, Abs. 1, Satz6.
https://www.proveana.de/de/juedische-sammler:innen
https://www.proveana.de/de/node/218569

MaBgeblich flr die Forschung im Bereich der Kriegsverluste sind der deutsch-

russische Museums- sowie Bibliotheksdialog. Siehe zuletzt: Britta Kaiser-

Schuster (Hg.), Kulturelles Gedachtnis: Kriegsverluste deutscher Museen.

Wege und Biografien, Wien/Kéln 2021.

Suermondt-Ludwig-Museum (Hg.), Schattengalerie. Die Verlorenen Werke der

Gemaldesammlung, Miinchen 2008.

Chapuis Julien, Stephan Kemperdick (Hg.), Das verschwundene Museum. Die

Verluste der Berliner Gemalde- und Skulpturensammlungen 70 Jahre nach

Kriegsende, Petersberg 2015.

Stiftung Schloss Friedenstein Gotha (Hg.), Wieder Zurtick in Gotha! Die ver-

lorenen Meisterwerke, Petersberg 2021.

Staatliche Museen zu Berlin (Hg.), In:complete. Zerstort, zerteilt, ergénzt,

Petersberg 2022.

10 Zur Verlustgeschichte der Sammlung der Klemperers vgl. u. a.: https://porzel-
lansammlung.skd.museum/forschung/porzellansammlung-gustav-von-klem-
perer/aufsaetze/.

11 Vgl. dazu den Beitrag von Dr. Elke Pretzel in diesem Heft.

12 Haus am Waldsee, Staatliche Graphische Sammlung Miinchen (Hg.), Vermisst.
Der Turm der Blauen Pferde von Franz Marc: Zeitgendssische Kunstler auf der
Suche nach einem verschollenen Meisterwerk, Kéln 2017.

13 Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Hg.), Kunstbesitz. Kunstverlust, Objek-

te und ihre Herkunft, Dresden 2018, S.76.
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kéw narodowosocjalistycznego terroru czeka nas
bardzo gteboka zmiana kultury pamieci. Role swiadkow
oddziatywania dyktatury i wojny w coraz wigkszym
stopniu odgrywajg miejsca i przedmioty. Badania
pochodzenia stajg przed szansg opowiadania o osobach
i zdarzeniach, a my zyskujemy rodzaj zastepczego
Swiadectwa. A chodzi przy tym nie tylko o to, zeby
przypomnie¢ o historycznej niesprawiedliwosci, lecz
takze o to, by przeciwstawic sie wszelkim prébom
reinterpretaciji tej historii.

Karol Estreicher (red.), Cultural Losses of Poland. Index of Polish Cultural Loss-
es During the German Occupation, 1939-1944, London 1944.
Kulturgutschutzgesetz (Ustawa o ochronie dobr kultury) z 31 lipca 2016 r.
(BGBI. I str. 1914), §42, ust. 1, zdanie 6.
https://www.proveana.de/de/juedische-sammler:innen
https://www.proveana.de/de/node/218569

Decydujace znaczenie dla badan w zakresie strat wojennych ma niemiecko-

rosyjski dialog muzeoéw i bibliotek. Zob. ostatnio: Britta Kaiser-Schuster (red.),

Kulturelles Gedéchtnis: Kriegsverluste deutscher Museen. Wege und Biogra-

fien, Wien/Koln 2021.

Suermondt-Ludwig-Museum (red.), Schattengalerie. Die Verlorenen Werke der

Gemaldesammlung, Minchen 2008.

Chapuis Julien, Stephan Kemperdick (red.), Das verschwundene Museum.

Die Verluste der Berliner Gemalde- und Skulpturensammlungen 70 Jahre

nach Kriegsende, Petersberg 2015.

Stiftung Schloss Friedenstein Gotha (red.), Wieder Zurlck in Gotha! Die ver-

lorenen Meisterwerke, Petersberg 2021.

Staatliche Museen zu Berlin (red.), In:complete. Zerstort, zerteilt, ergéanzt,

Petersberg 2022.

10 Odnosnie do historii utraty kolekcji Klempereréw por. m. in.: https://porzellan-
sammlung.skd.museum/forschung/porzellansammlung-gustav-von-klempe-
rer/aufsaetze/.

11 Por. artykut dr Elke Pretzel na ten temat w tym numerze.

12 Haus am Waldsee, Staatliche Graphische Sammlung Miinchen (Hg.), Vermisst.
Der Turm der Blauen Pferde von Franz Marc: Zeitgendssische Kinstler auf der
Suche nach einem verschollenen Meisterwerk, Kolonia 2017.

13 Staatliche Kunstsammlungen Dresden (red.), Kunstbesitz.

Objekte und ihre Herkunft, Dresden 2018, s. 76.

w N

(S0

(o2}

~

[o¢]

©

Kunstverlust,



https://www.proveana.de/de/juedische-sammler:innen
https://www.proveana.de/de/juedische-sammler:innen

38 Forum Sammlungsschicksale

Die Anfange des Museumswesens im Lebuser Land in

den ersten Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg unter besonderer
Beriicksichtigung des Museums in Zielona Gora (Griinberg)
Poczatki muzealnictwa na Ziemi Lubuskiej w pierwszych latach
po Il wojnie Swiatowej ze szczegdélnym uwzglednieniem

zielonogorskiego muzeum
Longin Dziezyc

Ausstellungsraum fur Sakralkunst, Lebuser Landesmuseum in Zielona Géra
Galeria sztuki sakralnej, Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Goérze

Eine Reihe von Faktoren beeinflusste den Neuaufbau
der Museumslandschaft in der Region Lubuskie

nach dem Zweiten Weltkrieg. Einer davon waren die
bereits bestehenden deutschen Museen. Infolge

des Krieges waren sie in vielen Fallen zerstdrt und ihre
Sammlungen verstreut worden. Umso wichtiger

sind die Haltung und das Engagement der Pioniere zu
bewerten, die sich bemuhten, Museumssammlungen
zu retten und zu bewahren. Dank dieser MaBnahmen
blieben einige KulturgUter erhalten, die Zeugnis

der Geschichte und ein wichtiger Ausdruck kultureller
Kontinuitat sind. ,Vor 1939 gab es auf dem Gebiet
der heutigen Woiwodschaft Lebus 18 Museen, davon
12 im stdlichen Teil, in Zielona Géra gab es zwei

Na ksztattowanie sie nowo tworzonego po Il wojnie
Swiatowej lubuskiego muzealnictwa miato wptyw
szereg czynnikéw. Jednym z nich byta istniejgca wcze-
Sniej niemiecka baza muzealna. Dziatania wojenne
sprawity, ze w wielu wypadkach byta ona zniszczona

i rozproszona. Stad tak wazna byta postawa i zaan-
gazowanie pionierow, podejmujgcych trud jej ratowania
i zabezpieczenia. Te dziatania sprawity, ze czes¢
zabytkéw przetrwata, bedgc swiadectwem dziejow

i waznym wyrazem ciggtosci kulturowej. ,Przed 1939
rokiem na terenie obecnego wojewddztwa lubuskiego
istniato 18 muzedw, z czego 12 funkcjonowato w
czesci potudniowej, w Zielonej Gorze byty to dwa muzea
(miejskie 1922 i prywatne Weinmuseum)”.



Museen (das stadtische 1922 und das private Wein-

baumuseum)*.’

Das Land Lebus ist eine besondere Region. Nach

dem Krieg kam es infolge der Ubernahme der Gebiete
durch den polnischen Staat zu einem vollstandigen
Austausch der deutschen durch polnische Bevdlkerung.
Die Region war gepréagt von umfangreichen Kriegs-
schaden und der Plinderung des ,nachdeutschen”
Eigentums sowie durch die restriktive Politik der neuen
Behorden in Bezug auf den Grenzschutz.?

Der vollstandige Austausch der Bevolkerung hatte
zur Folge, dass das Lebuser Land nun ohne jegliche
Traditionen ausschlieBlich von eingewanderten
Menschen sehr unterschiedlicher Herkunft bewohnt
wurde. Es erwies sich als duBerst schwierig, die-
ses Gebiet verwaltungstechnisch zu einer Region
zusammenzufassen.®

Der menschliche Faktor, der komplex und facetten-
reich ist, spielte eine besonders wichtige Rolle im
Prozess der Entstehung der Museumslandschaft im
Lebuser Land. ,Was vor allem fehlte, war ein hoch-
qualifizierter Kader von Museologen. Die Organisatoren
der Pioniermuseen zeigten groBes Engagement und
GroBzlgigkeit, verfligten aber nicht Uber die fachliche
Ausbildung, um die damals so notwendige wissen-
schaftliche Forschung zu betreiben und waren oft nicht
in der Lage, die von ihnen gesammelten Objekte

richtig zu bewerten. Es fehlten zielgerichtet vorbereitete
Raumlichkeiten, und es mangelte auch an Sammlungs-
gegenstéanden“t. Der Prozess des Sammelns umfass-
te auch den psychologischen Bereich des ,Funktionie-
rens” in einer neuen, fremden Kulturlandschaft,

die erlernt werden und mit der man sich identifizieren
musste.

In der Kriegszeit wurde die Substanz der Museen
nicht bewahrt, sondern viele Museumsobjekte wurden
unkontrolliert verschoben, geraubt und zerstort.

,Die Sammlungen der postdeutschen Museen waren
infolge der vorangegangenen Kampfe zerstreut

oder stark verwustet worden. Eine Reihe wertvoller
Artefakte wurde aus dem Gebiet der mittleren Oder
Ubernommen und von den Zentralmuseen in Poznan,
Wroctaw und sogar Krakéw sichergestellt.“S

Die Anfange des Lebuser Museumswesens nach

dem Zweiten Weltkrieg waren zu einem groBen Teil das
Ergebnis der freiwilligen Aktivitaten einiger weniger
kulturell interessierter Enthusiasten. Ohne ihre Leiden-
schaft und ihr Engagement fUr die Sache ware

die Entstehung neuer Einrichtungen kaum denkbar
gewesen.
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Tereny Ziemi Lubuskiej sg obszarem specyficznym. Ich
odmiennos¢ po wojnie ksztattowaty takie czynniki

jak catkowita wymiana ludnosci niemieckiej na polskag
w wyniku przejecia terytorium nalezgcego wczesdnie;
do innego panstwa. Obszar ten cechowaty ogromne
zniszczenia wojenne i grabiez poniemieckiego majgtku
oraz restrykcyjna polityka nowych wtadz zwigzana

z ochrong granicy?.

Petna wymiana ludnosci sprawita, ze Ziemie Lubuska
bez jakichkolwiek tradycji, zamieszkata wytgcznie
ludnos¢ naptywowa i mocno zréznicowana. Stad obszar
ten byt niezwykle trudny do administracyjnego scalenia
w jeden region®.

Szczegodlne znaczenie w procesie powstawania muze-
alnictwa na Ziemi Lubuskiej odegrat czynnik ludzki,
majacy ztozony i wieloaspektowy charakter. ,Brakowato
wiec co, byto najbardziej istotne, wysoko kwalifiko-
wanej kadry muzeologdéw. Ludzie organizujgcy pionier-
skie placowki muzealne wykazywali sie olbrzymim
zaangazowaniem, ofiarnoscig, nie posiadali jednak
odpowiedniego przygotowania do podejmowania tak
potrzebnych wowczas badan naukowych, czesto

tez pozbawieni byli mozliwosci wtasciwej oceny groma-
dzonych zabytkéw. Brakowato celowo przygotowane;j
bazy lokalowej, brakowato réwniez zabytkow”*. Proces
gromadzenia zbiorow dotyczyt takze sfery psycho-
logicznej, zwigzanej z funkcjonowaniem w nowym, ob-
cym krajobrazie kulturowym, ktéry nalezato poznac

i z nim sie utozsamic.

Czas wojny nie stuzyt zachowaniu substancji muzealnej
powodujgc czesto niekontrolowane przemieszczanie,
rabunek i niszczenie wielu muzealiow. ,,Zbiory muzedéw
poniemieckich, wskutek toczacych sie wczesniej

walk zostaly rozproszone, bgdz tez powaznie zdewasto-
wane. Szereg cennych zabytkéw przejety z obszaru
Srodkowego Nadodrza i zabezpieczyly u siebie osrodki

muzealne w Poznaniu, Wroctawiu, a nawet Krakowie”®.

Poczatki lubuskiego muzealnictwa po Il wojnie $wiato-
wej to w znacznym stopniu wynik spotecznikowskiej
dziatalnosci nielicznych ludzi kultury. Trudno sobie
wyobrazi¢ powstanie nowych placéwek bez ich pas;ji i
oddania sprawie.

Pierwsze polskie muzeum na Ziemiach Zachodnich
powstato 8 wrzesnia 1945 roku w Gorzowie. Inicjatorem
jego powotania byt starosta Florian Kroenke, natomiast
realizacjg pomystu zajat sie malarz Ziemowit Szuman®.

Poniemiecka placowka zostata w czasie wojny doszczet-
nie spalona’, a jej zbiory zostaty w znacznym stopniu
zniszczone i rozproszone. ,Urzednicy z Zarzagdu Miasta
zabezpieczyli wydobyte z ruin muzeum zabytki arche-
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Das erste polnische Museum in den Westgebieten
wurde am 8. September 1945 in Gorzéw Wielkopolski/
Landsberg an der Warthe gegrtindet. Initiiert wurde es
von Stadtrat Florian Kroenke, verantwortlich fur die
Umsetzung der Idee war der Maler Ziemowit Szuman.®

Das deutsche Museum wurde wéahrend des Krieges
bis auf die Grundmauern niedergebrannt.” Seine Samm-
lungen wurden weitgehend zerstort und verstreut.
~,Beamte der Stadtverwaltung sicherten die archdolo-
gischen Artefakte, die aus den Ruinen des Museums
ausgegraben wurden. Bedauerlicherweise sind andere
im Inventar des Museums aufgefiihrte Gegenstande
unwiederbringlich verloren gegangen“.® ,Aus dem so-
genannten Stadtmuseum in Landsberg an der Warthe,
das seit 1884 existierte, sind nur noch 315 Artefakte
erhalten, die bis auf wenige Ausnahmen keinen bedeu-
tenden musealen Wert haben.“® Diese Sammlung
bestand aus Mdbeln im Biedermeier-Stil, Portrats von
Jagern und Blrgern — von unbekannten Malern,
archéologischen und numismatischen Objekten.'©
Heute wirde der Wert der erhaltenen Objekte aus dem
ehemaligen Museum wahrscheinlich ganz anders
eingeschatzt werden.

In der ersten Nachkriegszeit gelang es auch, einen Teil
der Goethe-Sammlung des Landsberger Sammlers
Wilhelm Ogoleith zu sichern.'" In der Feuersbrunst des
Krieges wurden die meisten der Erinnerungssticke
und unschatzbaren Museumsexponate, die sich auch
in den beiden Museen in Kistrin/Kostrzyn befanden,
zerstort.'? Eine &hnliche Situation ergab sich in
Swiebodzin/Schwiebus, wo im April 1945 die meisten
Sammlungen des Museums zerstort oder verstreut
wurden. Bereits in den 1940er Jahren gab es erfolglose
Plane, in dieser Stadt ein Museum einzurichten;'®

eine Information, die indirekt durch das Bulletin der
Vereinigung der Museen in Polen von 1946 bestatigt
wird, 14

Den Anfang des neuen Museums in Miedzyrzecz/
Meseritz bildeten die Sammlungen des ehemaligen
Heimatmuseums. Darunter befanden sich mehrere
Dutzend Objekte der lokalen Arch&ologie und kunst-
handwerkliche Gegenstande. Infolge einer intensiven
Sammelaktion im letzten Quartal 1945 stieg die

Zahl der erworbenen Objekte auf mehrere Hundert an.
Bis zur Er6ffnung des Museums am 18. Marz 1946
fungierte Alf Kowalski als einziger Mitarbeiter.'® In
diesen schwierigen Pionierzeiten wurden dank seiner
Initiative und seines groBen Engagements eine
Sammlung zur Archdologie, Ethnographie, wertvolle
Dokumente aus verschiedenen Epochen und eine
einzigartige Sammlung von Sargportrats zusammen-
getragen.'®

ologiczne. Niestety inne zabytki wymienione w inwen-
tarzu Muzeum bezpowrotnie zaginety”.® ,Po istniejgcym
od 1884 roku tzw. muzeum miejskim w Gorzowie
WIkp. pozostato zaledwie 315 eksponatéw, nie przed-
stawiajgcych, z wyjatkiem kilku, wiekszej wartosci
muzealnej”.® Zasoéb ten tworzyly meble w stylu Bieder-
majer, portrety mysliwych i mieszczan — pedzli nie-
znanych malarzy, obiekty archeologiczne i z zakresu
numizmatyki.'® Zapewne dzisiaj ocena wartosci
zachowanych obiektéw po dawnym muzeum bedzie
diametralnie inna.

W pierwszym powojennym okresie udato sie takze
zabezpieczy¢ czes¢ zbioru gorzowskiego kolekcjonera
Wilhelma Ogoleitha dotyczacej Goethego.' W pozodze
wojennej zostaty w wiekszosci zniszczone pamigtki

i bezcenne eksponaty muzealne znajdujgce sie takze
w obu kostrzynskich muzeach.'® Podobna sytuacja
miata miejsce w Swiebodzinie, gdzie w kwietniu 1945
roku zostata zniszczona lub rozproszona wiekszos¢
zbioréw przedwojennej placowki. Istniaty nieudane plany
powotania muzeum w tym miescie juz w latach
40-tych."® Informacje te posrednio potwierdza Biuletyn
Zwigzku Muzedw w Polsce z 1946 roku. '

Zaczagtkiem miedzyrzeckiej placowki byty zbiory dawne-
go Heimatmuseum. Obejmowaty one kilkadziesigt
obiektéw z zakresu miejscowej archeologii oraz przed-
mioty przemystu artystycznego. W wyniku intensywne;
akcji zbierackiej prowadzonej w ostatnim kwartale
1945 roku liczba pozyskanych obiektow wzrosta do
kilkuset pozyciji. Alf Kowalski do otwarcia muzeum

18 marca 1946 dziatat jako jedyny pracownik.'® W tych
trudnych pionierskich czasach dzieki jego inicjatywie

i ogromnej pasji zostaty zebrane obiekty z dziedzin:
archeologii, etnografii, cenne dokumenty z réznych
okreséw oraz unikalny zbiér portretéw trumiennych.'®

W wyniku bombardowania Zar w kwietniu 1944 r. ucier-
piato jedno ze skrzydet zamku, w ktorym znajdowato
sie Muzeum. Zabezpieczone przez Niemcow zbiory
regionalne ulegty rozproszeniu dopiero po wkroczeniu
do miasta oddziatow Armii Czerwonej i dziatalnosci
szabrownikow polskich. Niewielka czes¢ kolekeji znala-
zta sie miedzy innymi w zbiorach Muzeum w Nowej Soli,
po wigkszosci obiektoéw zaginat jednak wszelki $lad.!”

Po przedwojennym Muzeum w Szprotawie w obecnej
izbie historii znajduje sie jedynie wykonany w piaskowcu
herb miasta, kule armatnie z 1488 roku oraz jedna z
witryn.'®

W 1947 roku w Nowej Soli rozpoczeto oficjalng dziatal-
nos¢ czwarte polskie muzeum na Ziemi Lubuskiej.
Jego zatozycielem byt tworzacy je od 1946 roku nauczy-
ciel Aleksander Fudalej. ,Zbiory dla nowosolskiego
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Ausstellung zum Weinbau, Lebuser Landesmuseum in Zielona Gora
Ekspozycja winiarska, Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze

Bei der Bombardierung von Sorau im April 1944 wurde
der Fligel des Schlosses, in dem sich das Museum
befand, beschédigt. Die von den Deutschen sicherge-
stellten regionalen Sammlungen wurden erst nach dem
Einmarsch der Truppen der Roten Armee in der Stadt
verteilt und polnische Plinderer wurden aktiv. Ein kleiner
Teil der Sammlung gelangte unter anderem in die Samm-
lungen des Museums in Nowa Sol/Neusalz an der
Oder, aber von den meisten Objekten fehlt jede Spur.'”

Vom Vorkriegsmuseum in Szprotawa/ Sprottau sind
im heutigen Museum nur noch das Stadtwappen aus
Sandstein, Kanonenkugeln aus dem Jahr 1488 und
eine der Vitrinen erhalten.®

Im Jahr 1947 nahm in Nowa Sl das vierte polnische
Museum im Lebuser Land seine offizielle Tatigkeit

auf. Sein Grinder war Aleksander Fudalej, ein Lehrer,
der seit 1946 daran gearbeitet hatte. ,Die Sammlungen
fir das Museum in Nowa Soél wurden mit groBem
Enthusiasmus und aus allen verflgbaren Quellen
zusammengetragen: ehemalige Museen in Nowa Sdl,
Bytom Odrzanski, Kozuchéw, Ubergaben des Liquida-
tionsburos sowie sehr zahlreiche Schenkungen von
Privatpersonen und Institutionen zu jener Zeit. Das
Gebiet der Kreise Kozuchoéw, Glogéw, Zary, Zagan und
Region Lebus wurde ebenfalls durchforscht.“1®

muzeum gromadzono z duzym zapatem i ze wszystkich
dostepnych zrodet: dawnych muzedw w Nowej Soli,
Bytomiu Odrzanskim, Kozuchowie, przekazow urzedu
likwidacyjnego, a takze bardzo licznych wéwczas da-
row od osob prywatnych oraz instytucji. Penetrowano
rowniez teren powiatow — kozuchowskiego, gtogow-

skiego, zarskiego, zaganskiego i lubskiego”.®

Zawieruche wojenng przetrwaty przynajmniej czesciowo
zbiory Muzeum w Strzelcach Krajenskich. Bowiem

w sierpniu 1951 roku do Prezydium Wojewddzkiej Rady
Narodowej w Zielonej Gorze trafia pismo nastepujgce;
tresci: ,\W zwigzku z przygotowywaniem muzeum
podstawowego w Gorzowie decyzjg Ministerstwa Kultury
i Sztuki majg by¢ przekazane zbiory poniemieckiego
muzeum w Strzelcach Krajenskich, mieszczace sie w
budynku nad zabytkowg bramg, pozostajgce bez zad-
nego dozoru”.?° Do tworzonego muzeum podstawo-
wego mialy by¢ przekazane m. in. emblematy Joannitow
ze Stonska oraz zbiory znajdujgce sie w Santoku.?’

Szczesliwie z pozogi wojennej ocalat budynek gubin-
skiego muzeum, natomiast cenne zbiory zostaty
ewakuowane do zamku w Bystrzycy Ktodzkiej, skad
zostaty przekazane do polskich Muzedw w Poznaniu,
Nowej Soli oraz Zielonej Gorze. Cze$¢ zbiorow
zapewne zgineta.??
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Die Sammlungen des Museums in Strzelce Krajenskie/
Friedeberg in der Neumark haben die Kriegswirren
zumindest teilweise Uberstanden. Im August 1951 erhielt
das Présidium des Nationalen Rates der Woiwodschaft
in Zielona Gora folgendes Schreiben vom Kultur-
ministerium: ,Im Zusammenhang mit der Vorbereitung
des Museums in Gorzéw werden auf Beschluss

des Ministeriums fur Kultur und Kunst die Sammlungen
des nachdeutschen Museums in Strzelce Krajenskie,
die sich in dem Gebaude Uber dem historischen Tor
befinden und ohne jegliche Aufsicht verbleiben, Uber-
geben.“? Unter anderem sollten das Wappen der
Johanniter aus Stonsk/Sonnenburg und die Samm-
lungen aus Santok in das zu schaffende Museum
Uberfuhrt werden.?!

Das Gebaude des Gubener Museums Uberstand zwar
gllcklicherweise den Krieg, wertvolle Sammlungs-

teile waren jedoch in das Schloss in Bystrzyca Ktodzka/
Habelschwerdt evakuiert worden, von wo aus sie

in polnische Museen in Poznan, Nowa Sél und Zielona
Gora verbracht wurden. Ein Teil der Sammlung ist
wahrscheinlich verloren gegangen.??

Bis 1950 existierte in Gubin ein Museumsgebaude mit
einer préhistorischen Sammlung. ,Das Fehlen

eines Kurators fuhrt dazu, dass die Ausstellung vorlber-
gehend nicht erdffnet werden kann. Die Museums-
kommission fur GroBpolen wird sich aufgrund von
Personalproblemen bald an die Lésung dieses duBerst
schwierigen Problems machen.“?3

Insbesondere in der ersten Nachkriegszeit war fur die
Museumsarbeit in der Region Lebus die Unterstltzung
durch das Zentrum in Poznan von groBer Bedeutung.
Diese bestand darin, dass in der Region Lebus eine
umfassende Betreuung der Museen eingerichtet wurde.
Von besonderer Bedeutung war die Tétigkeit von
Professor Jozef Kostrzewski, der zusammen mit seinem
Sohn Bogdan sein Interesse auf die ehemaligen
Regionalmuseen in Gubin, Gorzéw, Miedzyrzecz und
Strzelce Krajenskie richtete. Nach der Beendigung
ihrer Arbeit wurden diese Museen 1956 in die Verant-
wortung des Muzeum Ziemi Lubiskiej in Zielona Goéra
Ubergeben.?*

Das Stadtmuseum in Zielona Goéra war in der Region
Lebus eine einzigartige Einrichtung. Die offizielle
Eréffnung fand am 1. Juni 1946 statt. Das Museum
ist insofern ungewdhnlich, als der Grinder des
deutschen Museums, Dr. Martin Klose, noch bis Mitte
1947 dort tatig war. Angesichts der Verluste, die
andere Museen in der Region erlitten hatten, war dies
eine auBergewdhnliche Situation. Es ist jedoch
anzumerken, dass die kulturfremden postdeutschen
Sammlungen einige Jahre lang die Museumsarbeit

Do 1950 roku w muzeum w Gubinie przetrwaty zbiory
prehistoryczne. ,Brak kustosza powoduje tymczasowe
nie-uruchomienie ekspozycji. Komisja Muzeum Wielk.
przystapi niebawem do rozwigzania tego najtrud-
niejszego problemu ze wzgledu na trudnos$ci perso-
nalne.”?3

W dziatalnosci muzealnej regionu lubuskiego, szcze-
golnie w pierwszym powojennym okresie, duze
znaczenie miata pomoc osrodka poznanskiego polega-
jaca na opiece merytorycznej nad powstajgcymi na
Ziemi Lubuskiej muzeami. Szczegdlne znaczenie miata
dziatalnos$¢ profesora Jozefa Kostrzewskiego, ktory
wraz z synem Bogdanem skierowat swoje zaintereso-
wanie na zbiory bytych muzedw regionalnych w
Gubinie, Gorzowie, Miedzyrzeczu i Strzelcach Krajen-
skich. Po ich opracowaniu przekazali je w 1956 r.

do Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze.?*

Jednak wyjgtkowag placowkag w regionie lubuskim byto
Miejskie Muzeum w Zielonej Gorze. Jego uroczyste
otwarcie nastgpito 1 czerwca 1946 r. Ewenementem
jest fakt, ze jeszcze do potowy 1947 roku pracowat w
nim zatozyciel tej niemieckiej placéwki, dr Martin Klose.
Byfa to sytuacja wyjgtkowa wobec strat, jakie poniosty
inne instytucje muzealne na terenie regionu. Trzeba
jednak zauwazy¢, ze przez szereg lat te obce kulturowo
poniemieckie zbiory wcale nie utatwiaty dziatalnosci.
Nie stwarzaty bowiem mozliwosci utworzenia ekspozy-
cji o charakterze narodowym.

Na przestrzeni lat zabytki po niemieckim Heimatmuseum
podlegaty przemieszczeniu zarbwno w ramach
merytorycznych dziatbw samego zielonogoérskiego
muzeum, innych placéwek muzealnych czy instytuciji
kultury. Pierwszy przekaz obiektéw pochodzacych

z dawnych zbioréw placowki miat miejsce juz w latach
1947-1948. Muzeum Miejskie oraz Zarzad Miejski

w Zielonej Gorze przekazaty w formie daru 11 obiektow
z dawnego Heimatmuseum do Dziatu Instrumentow
Muzycznych Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu.?®

,Dopiero po utworzeniu Muzeum Okregowego w

latach 60. wyselekcjonowany zostat z ogromnej grupy
muzealidow (o réznej randze) po Heimatmuseum,
warto$ciowy materiat zabytkowy.”?® Stat sie on istot-
nym elementem okreslajgcym zwigzki placowki z
okresem przedwojennym, dajgc wyraz ciggtosci tradyciji
i zainteresowan.

W stosunku do zbioréw MZL w Zielonej Gorze wyno-
szgcych w 2000 roku 16 630 obiektéw, muzealia

z dawnego Heimatmuseum stanowity 7,8 % catego
zespotu.



Abteilung  Objekte prozentualer Anteil dieser
aus dem Objekte an der
Heimat- Museumssammlung des
museum Muzeum Ziemi Lubuskiej
Alte Kunst 426 2.266 (Jahr 2008) = 18,79 %
Weinbau 217 1.56427 (2008) = 14,07 %

Geschichte 660 7.274 (2008) = 9,07 %

Insgesamt  1.303 16.630 (2000) = 7,8 %

Anteil der Objekte des ehemaligen Heimatmuseums an der Sammlung
des Lebuser Landesmuseums in Zielona Goéra im Jahr 2000.
Zusammenstellung auf Basis der Inventarblcher der Abteilungen des
Muzeum Ziemi Lubuskiej sowie eigener Berechnungen.

erschwerten, da es nicht méglich war, mit diesen
Objekten eine ,nationale” Ausstellung zu gestalten.

Im Laufe der Jahre wurden die Objekte des deutschen
Heimatmuseums sowohl in die entsprechenden
Abteilungen des Museums in Zielona Goéra selbst als
auch in andere Museen und Kultureinrichtungen
Uberflihrt. Der erste Transfer von Objekten aus der
ehemaligen Sammlung der Einrichtung fand bereits
in den Jahren 1947 und 1948 statt. Elf Objekte

aus dem ehemaligen Heimatmuseum wurden vom
Stadtmuseum und der Stadtverwaltung in Zielona
Gora an die Musikinstrumentenabteilung des
GroBpolnischen Museums in Poznan (bergeben.?®

»Erst nach der Griindung des Kreismuseums in den
1960er Jahren wurde aus dem riesigen Fundus

des Heimatmuseums (von unterschiedlichem Rang)
wertvolles historisches Material ausgewahit.“?®
Diese Objekte wurden zu einem wichtigen Element,
das die Verbindungen der heutigen Institution zur
Vorkriegszeit definiert und die Kontinuitat von
Traditionen und Interessen zum Ausdruck bringt.

Bezogen auf die Sammlung des Museums in Zielona
Gora, die im Jahr 2000 16.630 Objekte umfasste,
machten die Sammlungen des ehemaligen Heimat-
museums 7,8 % der Gesamtsammlung aus.

Es ist jedoch zu bedenken, dass der Anteil der nach-
deutschen Objekte an der Sammlung des Museums in
Zielona Gora friher héher war, denn in den 1980er
Jahren war ein Teil der Objekte aus dem ehemaligen
Heimatmuseum in das Lebuser Militdrmuseum in
Drzonowo Uberfuhrt worden. Aus den Sammlungen der
historischen Abteilung des Museums in Zielona Goéra
sind insgesamt 255 Militaria-Objekte als Eigentum bzw.
Dauerleihgabe dorthin gelangt.?’
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Dziat Muzealia  Zbiory glob. Udziat %
z Heimat- w zbior. w 2000 .
museum
Sztuki 426 2.266/2008 r. = 18,79 %
Dawnej
Winiarski 217 1.542 ?/2008 r. = 14,07 %
Historyczny 660 7.274/2008 r. = 9,07 %
Razem 1.8303 16.630 = 7,8 %

Udziat muzealiow z dawnego Heimatmuseum w strukturze zbiorow
Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze w 2000 r. Zestawienie
na podstawie ksigg inwentarzowych dziatobw MZL, obliczenia wtasne.

Nalezy jednak pamietac, ze wczesniejszy udziat ponie-
mieckich obiektoéw w strukturze zbioréw zielonogor-
skiego muzeum byt wyzszy. Bowiem w latach 80. czes¢
zabytkéw po dawnym Heimatmusem zostata przeka-
zana do Lubuskiego Muzeum Wojskowego w Drzonowie.
Ze zbiorow dziatu historycznego zielonogoérskiego
muzeum na wtasnos¢ oraz w formie depozytu trwatego
znalazto sie tam tgcznie 255 obiektow z grupy milita-
riow.?” Natomiast starodruki zostaty przekazane

do Dziatu Zbiorow Specjalnych Wojewddzkiej i Miejskiegj
Biblioteki Publicznej w Zielonej Gorze.

Jednak dla petnego wykorzystania przedwojennych
zbioréw w muzeum zasadnicze znaczenie miaty zmiany
ustrojowe jakie zaszty po 1989 roku. Umozliwity one
prowadzenie badan i organizowanie wystaw dotycza-
cych historii i sztuki Ziem Zachodnich i Péthocnych
okresu przedwojennego.

Wazng prébg odniesienia sie do poniemieckiego dzie-
dzictwa byta zorganizowana w 2003 roku ekspozycja
polsko-niemieckiego artysty Rolanda Schefferskiego.

W Galerii Nowy Wiek w Muzeum Ziemi Lubuskiej stwo-
rzyt on instalacje ,Inwentaryzacja — Bestandsauf-
nahme”. Autor wykorzystat eksponaty o przedwojenne;j
proweniencji, pochodzgce miedzy innymi ze zbioréw
bytego niemieckiego Heimatmuseum. Artysta pokazat
336 artefaktow, petnigcych role przedmiotow — sladow,
ktore miaty by¢ kojarzone z dawnymi mieszkancami

i przesztoscia. ,Inwentaryzacja” zaproponowana przez
Rolanda Schefferskiego miata inny symboliczny wymiar,
odnoszacy sie do naszego pojmowania historii i
tradycji. Artyste interesowat stosunek Zielonogérzan do
wytwordw przesztosci, pozostatych po dawnych
mieszkancach miasta. ,Realizacja Schefferskiego dobit-
nie udowodnita, ze nasza wspodlna przesztosc jest

darem, z ktérego powinniémy umie¢ korzystas”.®




44 Forum Sammlungsschicksale

Die alten Drucke wurden in die Abteilung fir Sonder-
sammlungen der Woiwodschafts- und Stadtbibliothek
in Zielona Géra gebracht.

Die politischen Verdnderungen nach 1989 waren
entscheidend daflr, dass das Museum seine Vorkriegs-
sammlungen in vollem Umfang nutzen konnte. Sie
ermdoglichten in den westlichen und nérdlichen Landes-
teilen Polens die Durchfiihrung von Forschungen und
die Erarbeitung von Ausstellungen zur Geschichte und
Kunst der Vorkriegszeit.

Ein wichtiger Versuch, sich mit dem nachdeutschen
Erbe auseinanderzusetzen, war die Ausstellung

des polnisch-deutschen Kiinstlers Roland Schefferski
im Jahr 2003. Er schuf die Installation ,Inwentary-
zacja — Bestandsaufnahme*” in der Galerie des Neuen
Jahrhunderts im Muzeum Ziemi Lubuskiej. Der Autor
verwendete Objekte aus der Vorkriegszeit, unter
anderem aus der Sammlung des ehemaligen deut-
schen Heimatmuseums. Der Kunstler zeigte 336
Artefakte, die als Spuren zu den ehemaligen Bewoh-
nern und der Vergangenheit fungieren sollten. Die von
Roland Schefferski vorgeschlagene ,Inwentaryzacja“
hatte eine weitere symbolische Dimension, die sich auf
unser Verstandnis von Geschichte und Tradition bezog.
Der Kinstler interessierte sich fur die Haltung der
Einwohner von Zielona Géra gegentber den Objekten
der Vergangenheit, die die friheren Bewohner der
Stadt hinterlassen hatten. ,Schefferskis Erkenntnis
beweist nachdricklich, dass unsere gemeinsame
Vergangenheit ein Geschenk ist, das wir zu nutzen
wissen sollten.“?8

Ein besonderes Beispiel fur die Verlagerung von
Museumsobjekten einige Jahre nach Ende des Zweiten
Weltkriegs ist die Sammlung von Glasdiapositiven

in der Sammlung des Museums von Zielona Goéra.

Sie stammt aus der Judischen Gemeinde zu Berlin der
1930er Jahre des 20. Jahrhunderts. Wahrend des
Krieges wurde sie vom Reichsfuhrer SS Heinrich
Himmler beschlagnahmt. Aufgrund der Bedrohung
durch Luftangriffe wurde die Sammlung in einem
SchloB in Schlesiersee/ Stawa untergebracht. Nach
dem Krieg wurde der Bau der Offentlichkeit zuganglich
gemacht. Die Diapositivsammlung von fast 1.200
Objekten wurde im Museum in Nowa Sél gesichert, von
wo aus sie in das Museum in Zielona Goéra tberfuhrt
wurden.?®

Im Jahr 2006 wurden Objekte aus der ehemaligen
judischen Gemeinde und dem Jidischen Museum zum
Gegenstand von Forschungen und wurden auf einer
Tagung mit dem Titel ,Verlorene Diapositive aus dem
ehemaligen Jidischen Museum Berlin“ vorgestellt.>°

Im Jahr 2011 rekonstruierte die Stiftung Neue Synagoge

Szczegdlnym przyktadem przemieszczenia muzealiow
jeszcze szereg lat po zakonczeniu Il wojny Swiatowej
jest zbidr diapozytywow szklanych znajdujacy sie

w zbiorach zielonogodrskiego muzeum. Pochodzi on z
berlinskiej gminy zydowskiej, dziatajgcej w latach 30. XX
wieku. W czasie wojny zostat on zarekwirowany przez
Reischfiihrera SS Heinricha Himmlera. Z uwagi na
zagrozenie zbior zostat przemieszczony do patacu w
Stawie. Po wojnie zasdb ten stat sie dostepny dla
wszystkich. Zbior diapozytywow liczgcy blisko 1200
obiektéw zostat zabezpieczony w muzeum w Nowej
Soli, skad zostat przekazany do zielonogoérskiego
muzeum, jako jednostki nadrzednej.?®

W 2006 roku obiekty z bytej Gminy Zydowskiej i
Muzeum Zydowskiego staly sie przedmiotem badan
oraz zostaty zaprezentowana na sesji ,Zaginione
diapozytywy z dawnego Berlinskiego Muzeum Zydow-

skiego”.®®

W 2011 roku Fundacja Stiftung Neue Synagoge Berlin —
Centrum Judaicum dokonata rekonstrukcji nieistnie-
jacego juz muzeum i jego zbiordw, prezentujac obiekty
m. in. z Zielonej Gory.®'

Zbiér diapozytywow z bytej Gminy Zydowskiej zain-
spirowat artyste Rolanda Schefferskiego do zrealizowania
w 2012 r. w Muzeum Ziemi Lubuskiej instalacji ,Z zycia
Europejczykéw”. Wystawa byta probg stymulowania
pamieci o kulturze, ktorej elementy sg nadal widoczne
W naszym zyciu.

Obecnie zbiory z dawnego zielonogodrskiego Heimat-
museum w Muzeum Ziemi Lubuskiej sg prezentowane
na wielu wystawach. Szczegdine znaczenie majg one
na statych przedsiewzieciach ekspozycyjnych poswie-
conych winiarstwu oraz sztuce sakralnej. Te ostatnig
tworzg obiekty rzezby i malarstwa od XIV do poczatku
XIX wieku, zwigzane z terenem Dolnego Slaska.

Kolejna stata ekspozycja z zabytkami pochodzgcymi

z dawnego niemieckiego muzeum to powstate w 2007
roku Muzeum Dawnych Tortur. Jednak szczegdlnie
duzo obiektéw o heimatowskiej proweniencji znalazto
sie na nowoczesnej powstatej w 2021 roku multimedial-
nej ekspozycji poswieconej miastu oraz regionowi
,Dziedzictwo i wspoétczesnose. Zielona Gora — region
lubuski”.

W biezgcym 2022 roku Zielona Géra obchodzi 800 —
lecie swojego istnienia oraz 100-lecie muzeum,
powstatego 4 czerwca 1922 roku z okazji 700-lecia
miasta. Zaréwno 100 lat temu jak i dzi$ jednym z
gtbwnych celdow dziatalnosci placowki jest budowa
lokalnej tozsamosci. Muzeum w ciggu tych stu lat
ulegto wielu przemianom. Zmieniato lokalizacje, struktu-



Berlin — Centrum Judaicum das inzwischen aufge-
|8ste Museum und seine Sammlung und présentierte
unter anderem Objekte aus Zielona Géra.®'

Die Sammlung von Diapositiven aus der ehemaligen
judischen Gemeinde inspirierte den Kinstler Roland
Schefferski 2012 zu der Installation ,Aus dem Leben
der Européer” im Muzeum Ziemi Lubuskiej. Die Aus-
stellung war ein Versuch, die Erinnerung an eine Kultur
zu wecken, deren Reste noch immer in unserem
Leben sichtbar sind.

Derzeit werden die Sammlungen des ehemaligen
Heimatmuseums von Grinberg im Muzeum Ziemi
Lubuskiej in zahlreichen Ausstellungen prasentiert.
Sie sind von besonderer Bedeutung fur die Teile

der Dauerausstellung Uber Weinbau und sakrale Kunst.

Letztere besteht aus Skulpturen und Gemalden
aus dem 14. bis zum frihen 19. Jahrhundert, die mit
der Region Niederschlesien in Verbindung stehen.
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re i charakter. Dzisiaj jest to placéwka na miare
wspotczesnej Zielonej Gory. Na jubileuszowej wystawie
pokazalismy portrety dyrektoréw, plansze obrazujgce
najwazniejsze wydarzenia z dziejow muzeum oraz
blisko 100 najcenniejszych zabytkow. Szczegdlnym
uswietnieniem jubileuszu istnienia Muzeum jest wysta-
wa stata poswiecona malarzowi Carlowi Friedrichowi
Seiffertowi, urodzonemu w 1809 roku w dawnym GrUn-
bergu.

Roland Schefferski, Bestandsaufnahme, Lebuser Landesmuseum in Zielona Géra
Roland Schefferski, Inwentaryzacja, Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze
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Ausstellung zu Carl Friedrich Seiffert, Lebuser Landesmuseum in Zielona Géra
Galeria Carla Friedricha Seifferta, Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze

Weitere Sammlungsstlcke aus dem ehemaligen
deutschen Museum sind im 2007 eingerichteten Aus-
stellungsteil zur ,Alten Folter* zu sehen. Eine beson-
ders groBe Anzahl von Objekten heimatlicher Pro-
venienz findet sich in der multimedialen Ausstellung
Uber die Stadt und die Region, die seit 2021 unter dem
Titel ,Erbe und Gegenwart. Zielona Goéra — Land
Lebus” gezeigt wird.

Im Jahr 2022 feierte Zielona Géra den 800. Jahrestag
seines Bestehens und den 100. Jahrestag des Museums,
das am 4. Juni 1922 anldsslich des 700-jahrigen
Bestehens der Stadt gegriindet wurde. Sowohl vor

100 Jahren als auch heute besteht eines der Hauptziele
der Tatigkeit der Einrichtung darin, die lokale Identitat
zu stérken. In diesen 100 Jahren hat das Museum viele
Veranderungen erfahren. Es hat seinen Standort,

seine Struktur und seinen Charakter verandert. Heute
ist es eine Institution, die in ihrer GroBe der Stadt
Zielona Goéra angemessen ist. Die Jubildumsausstellung
zeigt Portrats der Museumsdirektoren, Schautafeln

zu den wichtigsten Ereignissen in der Geschichte

des Museums und fast 100 der wertvollsten Exponate
des Museums. Ein besonderer Hohepunkt des
Museumsjubildums ist die Ausstellung, die dem 1809
im damaligen Grlnberg geborenen Maler Carl Friedrich
Seiffert gewidmet ist.
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Von der Suche nach der Nadel im Heuhaufen

und vom Findergliick. Der Verbleib mittelalterlicher Kunstwerke
aus der ehemaligen Neumark

O szukaniu igly w stogu siana i szczesciu znalazcy. Pozostatosci
Sredniowiecznych dziet sztuki z terenu dawnej Nowej Marchii
Peter Knlvener

*#-w-.t-h::

|
|
E

Retabel aus GroB Mandelkow / Bedagowo aus dem Museum in Soldin /Myslibdrz, jetzt im Stettiner Nationalmuseum.
Retabulum z Bedagowa/GroB Mandelkow z Muzeum w Mysliborzu, obecnie w szczecinskim Muzeum Narodowym.

Die Neumark und die Niederlausitz &stlich der Neif3e Pod koniec Il wojny swiatowej i we wczesnym okresie
haben am Ende des Zweiten Weltkriegs und in der powojennym Nowa Marchia i Dolne tuzyce na

frihen Nachkriegszeit von allen Teilen der ehemaligen wschod od Nysy ucierpiaty z pewnoscig najbardziej
Provinz Brandenburg sicher am meisten gelitten. ze wszystkich czesci bytej prowincji brandenburskiej.
Stadte, Dorfer, Kirchen und Schldsser wurden zerstort Miasta, wsie, koscioty i patace zostaty zniszczone
oder geplindert, Sammlungen zerstreut. Fir ein lub spladrowane, a zbiory rozproszone. Stwarza to
Forschungsprojekt zur mittelalterlichen Kunst dieser wyjgtkowo niekorzystne warunki dla projektu badaw-
Landstriche ist dies eine denkbar unglnstige Voraus- czego dotyczacego sztuki sredniowiecznej tych
setzung. Ein solches Projekt liegt den hier skizzierten regionéw. Przedstawione tu ustalenia wynikajg z

Befunden zugrunde: Der Autor hat sich seit 2002 zakonczenia wtasnie takiego projektu — autor od 2002



etwa zehn Jahre lang intensiv mit der mittelalterlichen
Malerei und Skulptur der Mark Brandenburg beschaf-
tigt. Zunachst im Rahmen einer Magisterarbeit,

dann einer Promotion und schlieBlich im Zuge eines
Forschungsprojekts bei der Stiftung Stadtmuseum
Berlin (ehem. Méarkisches Museum) und eines Aus-
stellungsprojekts am Haus der Brandenburgisch-
PreuBischen Geschichte Potsdam." Ausgangspunkt
und Ausldser daftr war die Erkenntnis, dass die
Bildende Kunst des Mittelalters in Brandenburg nur
sehr punktuell erforscht war und daher gro3es
wissenschaftliches Potenzial bot. Grundlage fUr eine
Analyse von Stilentwicklungen, Einflissen und der
Einordnung der Kunst musste eine intensive, moglichst
komplette Sichtung sein. Dazu war es notig, anhand
von Kunstdenkmélerinventaren, Archiven und Samm-
lungen eine Kartierung vorzunehmen. Es mussten
moglichst alle Werke in Kirchen und Sammlungen auf-
gesucht und dokumentiert werden. Im Fall der Neu-
mark stellte sich rasch heraus, dass damit erhebliche
Probleme verbunden sein wlrden, da nur die
wenigsten Standorte mittelalterlicher Kunst unversehrt
geblieben waren. Vielmehr war es die Regel, dass

die Werke ihren Standort verédndert hatten, dass sie
zerstreut, verschollen oder zerstort sind. Dennoch
gelang es in nicht wenigen Fallen, die Spur der Werke
zu finden und vergessene Zusammenhange zu
rekonstruieren. Es kam auch zu erstaunlichen Ent-
deckungen, die von verbliffenden Odysseen von
Skulpturen oder Schnitzaltaren zeugen.

Zunachst einmal seien Kolleginnen und Kollegen an
polnischen Museen und Hochschulen genannt,

die bereitwillig kooperiert haben, namlich besonders
Zofia Krzymuska-Fafius (1917-2015, Nationalmuseum
Stettin), Kinga Krasnodebska (Nationalmuseum
Stettin), Dr. Rafat Makata (Nationalmuseum Stettin),
Dr. Adam Soc¢ko (ehemals Nationalmuseum Posen,
jetzt Universitat Posen), Dr. Agnieszka Patata (ehemals
Nationalmuseum Breslau, jetzt Universitat Breslau).
Meinen ehemaligen Mitdoktoranden bei Prof. Dr. Adam
Labuda (Humboldt-Universitat zu Berlin/Universitat
Posen), Agnieszka Lindenhayn-Fiedorowicz und Marek
Stanczyk sei fur die Unterstitzung und Kooperation
ebenfalls sehr herzlich gedankt.

Verworrene Objektgeschichten:
Die Sammlungen aus Pférten und Sorau

In den Schi®ssern in Sorau/Zary und Pférten/Brody in
der Niederlausitz ¢stlich der Nei3e gab es bis 1945
kleine Kunstsammlungen mit bedeutenden Werken aus
den umliegenden, zu den entsprechenden Herrschaften
gehdrenden Ortschaften. Beide Sammlungen wurden
am Ende des Krieges zerstreut. Einige der Kunstwerke
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roku przez okoto dziesiec lat intensywnie zajmowat

sie $redniowiecznym malarstwem i rzezbg w regionie
Marchii Brandenburskiej. Najpierw w ramach pracy
magisterskiej, potem pracy doktorskiej i wreszcie

w ramach projektu badawczego w Fundaciji Berlinskie-
go Muzeum Migjskiego (dawniej Muzeum Marchijskie)
oraz projektu wystawowego w Domu Historii Branden-
bursko-Pruskiej w Poczdamie." Punktem wyjécia

i bodzcem do tych dziatan byto uswiadomienie sobie,
ze plastyka $redniowieczna w Brandenburgii

zostata zbadana bardzo wybidrczo i choc¢by z tego
wzgledu tkwi w niej duzy potencjat naukowy. Podstawg
analizy rozwoju stylistycznego, wptywow i klasyfikaciji
sztuki musiat by¢ wiec intensywny, najlepiej kompletny
przeglad. W tym celu konieczne byto przeprowadzenie
mapowania na podstawie inwentaryzacji zabytkow
sztuki, archiwow i zbiorow muzealnych. W miare mozli-
wosci nalezato odnalez¢ i udokumentowac wszystkie
dzieta znajdujgce sie w kosciotach i kolekcjach muzeal-
nych. W przypadku Nowej Marchii szybko okazato

sie, ze bedzie to wigzato sie z duzymi problemami,
poniewaz tylko nieliczne obiekty sztuki sredniowiecznej
zachowaty sie in situ. Regutg byta raczej zmiana
lokalizacji dziet, ich rozproszenie, zagubienie lub znisz-
czenie. Mimo to, w wielu przypadkach udato sie
odnalez¢ slady dziet i odtworzy¢ zapomniane konteksty.
Dokonano réwniez zdumiewajgcych odkry¢, ktére
Swiadczg o niesamowitych odysejach rzezb i rzezbio-
nych nastaw ottarzowych.

Zanim przejde do omawiania wynikéw projektu, chciat-
bym ztozy¢ podziekowania polskim kolegom i kole-
zankom z muzeodw i szkdt wyzszych za ich wspotprace,
szczegolnie zas Zofii Krzymuskiej-Fafius (1917-2015,
Muzeum Narodowe w Szczecinie), Kindze Krasnodgb-
skiej (Muzeum Narodowe w Szczecinie), dr Rafatowi
Makale (Muzeum Narodowe w Szczecinie), dr Adamowi
Socce (wezesniej Muzeum Narodowe w Poznaniu,
obecnie Uniersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu),
dr Agnieszce Patale (wczesniej Muzeum Narodowe

we Wroctawiu, obecnie Uniwersytet Wroctawski),

a takze moim kolezankom i kolegom ze studiéw dokto-
ranckich pod kierunkiem Prof. Adama Labudy
(Uniwersytet Humboldtéw w Berlinie/Uniwersytet Adama
Mickiewicza w Poznaniu), za ich wsparcie i pomoc,

a mianowicie Agnieszce Lindenhayn-Fiedorowicz i Mar-
kowi Stanczykowi

Splatane historie obiektow -
kolekcje z Brodéw i Zar

Do 1945 roku zamek w Zarach i patac w Brodach na
Dolnych tuzycach na wschdd od Nysy posiadaty
niewielkie zbiory sztuki z waznymi dzietami pochodza-
cymi z okolicznych miejscowosci nalezgcych do
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Madonna aus dem Retabel aus Kohlo/Koto,
heute im Museum Zielona Géra; Vorkriegs-
aufnahme derselben Figur aus dem Nachlass
Georg Mirow in der Landesgeschichtlichen
Vereinigung flr die Mark Brandenburg.
Madonna z retabulum z Kota/Kohlo, obecnie
w Muzeum w Zielonej Gorze. Fotografia
przedwojenna z tej samej figury z archiwum
Georga Mirowa w posiadaniu Stowarzyszenia
Historii Regionalnej Marchii Brandenburskiej.
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346—348. Figuren aud Sungenberf im HDeimatmufeum ju Sorau

Madonna aus Kunzendorf/Kunice, ehemals
im Museum Sorau, heute im Museum in
Zielona Goéra und eine Vorkriegsaufnahme

aus dem Kunstdenkmalerinventar Sorau/Forst
von 1939.

Madonna z Kunic/Kunzendorf, dawniej

w Muzeum w Zarach, obecnie w Muzeum

w Zielonej Gorze i jej przedwojenna fotografia
z inwentarza dziet sztuki dla Zar (Forst przed
1939).
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aus Pforten gelangten in die Sammlung des Breslauer
Nationalmuseums und wurden im Bestandskatalog
von 2003 auch publiziert, so z. B. Teile eines Retabels
aus Nieder Jeser/ Jeziory Dolne, die seit 1948 in

der Breslauer Sammlung sind. Aber dies waren nicht
alle Bestandteile des Werkes, bei dem es sich urspring-
lich um einen Schrein mit drei Skulpturen mit Fligeln
mit Heiligenfiguren innen und Malereien auB3en handelte.
Die Madonna gelangte als Ankauf erst 1971 in das
Posener Nationalmuseum, wobei die Provenienz damals
nicht mehr bekannt war. Erst kirzlich konnte sie zuge-
ordnet werden. Auch eine Madonna aus der Pfértener
Pfarrkirche gelangte im selben Jahr ins Breslauer
Museum — ein Hinweis, dass es zumindest teilweise
eine konzertierte Sicherung und Bergung der Kunst-
schatze im Ort Pforten gegeben haben kdnnte.

Aus der Zeit um 1480 stammte ein interessantes
Marienkrénungsretabel aus Kohlo/Koto in der Pforte-
ner Sammlung, von dem jingst die thronende Madonna
identifiziert werden konnte, nun aber im Museum

in Griinberg/ Zielona Goéra.? Kunsthistorisch war es ein
bedeutendes Werk, einer Werkgruppe westlich der
Neie zugehorig (Skulpturen in GrieBen und Golinitz
durften auf dieselbe Werkstatt zurtickgehen).

Andere Skulpturen aus der Pfortener Sammlung sind
leider bis heute verschollen, so die Skulpturen aus
dem frihen 15. Jahrhundert aus dem Retabel in Naun-
dorf. Es ist eine Ironie der Geschichte, dass der

Ort — ehemals zugehorig zur Pfértener Herrschaft —
westlich der NeiBe liegt. Ein kurioser Zufall ist es auch,
dass vor Ort ein Teil eines zugehorigen Altarfligels
erhalten blieb, weil er in nachmittelalterlicher Zeit in
eine Brustung verbaut worden war.

Auch aus der anderen genannten kleinen Sammlung
im Sorauer Schloss, konnte kurzlich ein Werk
identifiziert werden, wieder im Museum in Grinberg/
Zielona Gora: eine Madonna des frihen 14. Jahr-
hunderts aus Kunzendorf/Kunice. Leider sind es auch
hier nur Fragmente eines ehemaligen Ensembles.

Zur Kunzendorfer Madonna gehdrten noch ein
Bischofsheiliger sowie eine jingere Anna Selbdritt.®

Nicht nur die Sammlungen wurden zerstreut und die
Kunstwerke daraus zerlegt. Dasselbe Schicksal teilten
auch Flugelaltare aus Kirchen, so eines der schénsten
Fligelretabel in der dstlichen Niederlausitz aus Nieder
Ullersdorf/Mirostowice Dolne, auf 1520 datiert und
ein pragnantes Beispiel Lausitzer Altarkunst. Es wurde
nach dem Krieg fragmentiert und befindet sich heute
an verschiedenen Orten: Teile eines Altarfligels sind
im Breslauer Nationalmuseum, wahrend sich weit-
gehende Reste von Retabelarchitektur und Skulpturen
in Herrmannsdorf/Mecinka in Zentralpolen befinden.

poszczegoblnych dominidw. Obie kolekcje zostaty
rozproszone po zakonczeniu wojny. Niektore dzieta
sztuki z Brodow trafity do zbioréw wroctawskiego
Muzeum Narodowego i zostaty opublikowane 2003 w
katalogu inwentarzowym, na przyktad czesci retabulum
z Jezior Dolnych, ktére od 1948 roku znajdujg sie

w zbiorach wroctawskich. Ale nie wszystkie elementy
tego oftarza trafity do Wroctawia. Retabulum to byto
pierwotnie tryptykiem z trzema figurami w szafie gtow-
nej oraz skrzydtami bocznymi rzezbionymi wewnatrz i
malowanymi po stronie zewnetrznej. Madonna z czesci
srodkowej tryptyku zostata przejeta przez poznanskie
Muzeum Narodowe w 1971 roku, jakkolwiek jej pocho-
dzenie nie byto juz wtedy znane. Dopiero niedawno
udato sie ustali¢ jej proweniencje.

Madonna pochodzgca z kosciota parafialnego w Bro-
dach w tym samym roku trafita natomiast do wroctaw-
skiego Muzeum, co moze by¢ przestankg do stwier-
dzenia, iz przeprowadzono wowczas W miejSCOWOSCi
planowang akcje zabezpieczania i ratowania dziet sztuki.

Z roku ok. 1480 r. pochodzi ciekawe retabulum Koro-
nacji Marii z Kofa, ktére do 1945 r. znajdowato sie

w zbiorach w Brodach. Z nastawy tej zidentyfikowano
ostatnio jedynie figure tronujacej Marii, znajdujaca

sie obecnie w Muzeum w Zielonej Gorze.? Z artystycz-
nego punktu widzenia retabulum to byto ciekawym
dzietem, wpisujgcym sie w kontekst grupy innych
obiektow z terenu na zachdd od Nysy (rzezby z GrieBen
i Golnitz sg zapewne dzietem tego samego warsztatu).

Inne elementy brodzkich zbioréw pozostajg niestety
do dnia dzisiejszego zaginione, jak na przyktad rzezby
z poczatku XV wieku, stanowigce niegdys czes¢
retabulum z Naundorfu. Ironig historii jest to, ze wie$ -
dawniej nalezgca do dominium brodzkiego — lezy

na zachdd od Nysy. Ciekawym zbiegiem okolicznosci
jest rowniez fakt, ze czes¢ skrzydta ottarzowego
zachowata sie na miejscu, poniewaz w pozniejszych
czasach zostata wbudowana w balustrade.

Roéwniez jesli chodzi o zbiory z zarskiego zamku,
niedawno udato sie zidentyfikowac jedno z dziet prze-
chowywane obecnie w muzeum w Zielonej Gorze,

a mianowicie figure Madonny z Kunic z poczgtku XIV w.
Rowniez w tym przypadku mamy do czynienia z
fragmentami dawnej grupy rzezbiarskiej, do ktorej zali-
czajg sie tez niezidentyfikowany blizej Swiety biskup

i rzezba $w. Anny Samotrzeciej.®

Nie tylko te zbiory zostaly rozproszone, a pochodzace
z nich dzieta sztuki rozcztonkowane. Ten sam los
spotkat ottarze skrzydtowe z réznych kosciotow, jak na
przyktad jeden z najpiekniejszych skrzydtowych ottarzy
we wschodnich tuzycach Dolnych, a mianowicie
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Altarfligel aus Woltersdorf/Dalsze aus dem
Museum in Soldin/Mysliborz, jetzt im Stettiner
Nationalmuseum.

Skrzydta tryptyku z Dalszego / Woltersdorf

z Muzeum w Mysliborzu, obecnie w Muzeum
Narodowym w Szczecinie.

Drei Skulpturen eines Retabels
aus dem Museum in Soldin,
heute im Nationalmuseum Stettin.
RzezZby retabulum z muzeum

w Mysliborzu, obecnie w Muzeum
Narodowym w Szczecinie.
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Man erhalt hier nicht den Eindruck eines systema-
tischen Vorgehens beim Umgang mit dem beweglichen
Kulturerbe in der friihen Nachkriegszeit: Nur zufallig
wurden Kunstwerke gerettet und sichergestellt, andere
verschwanden und tauchten spater (im Kunsthandel)
wieder auf, viele sind verschollen.

Auch in der nordlichen Neumark ist die Situation nicht
wesentlich besser. Hier fungierte allerdings das Stettiner
Nationalmuseum als Sammelbecken flr Kunstwerke
aus der Neumark und aus Pommern. Erst kirzlich konn-
ten Werke neumarkischen Provenienzen zugeordnet
werden, so aus der ehemaligen Sammlung des Soldiner
Heimatmuseums. Das betrifft das Retabel aus GroR
Mandelkow /Bedargowo, zwei wunderbare Altarfliigel
aus Woltersdorf/Dalsze oder drei Skulpturen einer
Madonna, einer Dorothea und eines heiligen Diakons.
Die Identifizierung war moglich durch Fotografien aus
dem Nachlass von Georg Mirow, der teilweise im Archiv
der Landesgeschichtlichen Vereinigung fUr die Mark
Brandenburg aufbewahrt wird.

Nach Auskunft der langjéhrigen Kustodin der Mittel-
altersammlung des Stettiner Museums, Zofia Krzymuska-
Fafius, wurden die Kunstwerke teilweise durchaus
systematisch geborgen und im Archiv und spater im
Museum in Stettin sichergestellt. Dabei kam es

aber vor, dass Zusammenhange nicht Uberliefert wurden.
Dies war auch der Fall bei drei Retabeln im Stettiner
Museum mit einer ganz auBergewodhnlichen Objekt-
geschichte. Eines davon trug bislang die Provenienz
»,Radun“ (Raduhn) nach dem Ort, an dem es sicher-
gestellt und von wo aus es ins Stettiner Museum
gebracht wurde. Doch das war mitnichten der eigent-
liche Herkunftsort. So taucht es auf historischen
Ausstellungsfotos des Berliner Mérkischen Museums
von 1908 auf und konnte mit einem Retabel aus Mdser
nahe Brandenburg a. d. Havel identifiziert werden.

Es konnte festgestellt werden, dass das Gutshaus
Raduhn in der Neumark als Auslagerungsort fur Teile
der Sammlung des Berliner Museums fungiert hatte.
Es wurde allerdings am Ende des Kriegs zerstért, doch
offenbar konnten die ausgelagerten Objekte zumindest
teilweise gerettet werden — so zeigt das Retabel

aus Méser keine kriegsbedingten Beschadigungen.

In Stettin befinden sich mit den Retabeln aus Langnow
(Prignitz) und aus Trechwitz (Havelland) zwei weitere
Retabel aus dem Méarkischen Museum, ursprtinglich
ebenfalls nach Raduhn ausgelagert. Jedes der Werke
hat eine herausragende kunsthistorische Bedeutung
flr die Herkunftsregion, handelt es sich doch bei den
Objekten aus Moser und Trechwitz um Zeugnisse
bedeutender Werkstatten aus der Stadt Brandenburg
und beim Langnower Retabel aus der Prignitz. Eine
besonders ,verzwickte" Objektgeschichte hat letzt-
genanntes Retabel, dessen Bestandteile sich auBer in

retabulum z Mirostowic Dolnych, datowane na 1520 r.
i bedgce znamienitym przyktadem tuzyckiej sztuki
sakralnej. Po wojnie zostato ono podzielone i obecnie
znajduje sie w réznych miejscach: czesci skrzydta
oftarzowego przechowywane sg w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu, natomiast znaczne pozostatosci
architektury retabulum i rzezb znajduja sie w Mecince
w centralnej Polsce.

Analizujgc powyzsze przyktady, nie odnosi sie wrazenia
systematycznego podejscia do ruchomego dziedzic-
twa kulturowego we wczesnym okresie powojennym:
dzieta sztuki zostaty uratowane i zabezpieczone tylko
przypadkowo, inne zaginety i pojawity sie ponownie

(w handlu dzietami sztuki), wiele bezpowrotnie znikneto.

W pomocnej Nowej Marchii sytuacija nie jest duzo lepsza.
Tutaj jednak szczecinskie Muzeum Narodowe petnito
role centralnej skladnicy dziet sztuki z terenu Nowej
Marchii i Pomorza. Dopiero od niedawna mozna przypi-
sac¢ niektérym dzietom proweniencje nowomarchijskie,
na przyktad obiektom pochodzgcym z dawnej kolekcji
Muzeum Regionalnego w Mysliborzu. Dotyczy to
retabulum z Bedargowa, dwoch wspaniatych skrzydet
ottarza z Dalszego czy tez trzech rzezb: Madonny,
Doroty i $wietego diakona. Ich identyfikacja byta mozli-
wa dzieki zdjeciom ze spuscizny po Georgu Mirowie,
ktora jest czesciowo przechowywana w archiwum
Stowarzyszenia Historii Regionalnej Marchii Branden-
burskiej.

Wedtug Zofii Krzymuskiej-Fafius, wieloletniej kustoszki
zbioréw sredniowiecznych szczecinskiego muzeum,
dzieta sztuki byty czesciowo dos¢ systematycznie
odzyskiwane i zabezpieczane w archiwum, a pdzniej

w muzeum w Szczecinie. W trakcie tego procesu
zdarzato sie jednak, ze nie przekazywano informacji o
ich pochodzeniu. Tak byto réwniez w przypadku trzech
retabuldéw w szczecinskim muzeum o bardzo niety-
powej historii. Jedno z nich miato proweniencje ,Radun”
od miejsca, w ktérym zostato zarekwirowane i przy-
wiezione do szczecinskiego muzeum. Ale nie byto to
bynajmniej rzeczywiste miejsce jego pochodzenia.
Ottarz ten pojawia sie na historycznych zdjeciach wy-
stawowych Muzeum Marchijskiego w Berlinie z 1908 . i
moze by¢ identyfikowany z retabulum z Mdser koto
Brandenburga nad Hawelg. Udato sie ustali¢, ze dworek
Radun (Raduhn) w Nowej Marchii stuzyt jako miejsce
zabezpieczenia czesci zbiorow berlinskiego muzeum.
Zostat on jednak zniszczony pod koniec wojny, ale
wydaje sie, ze przynajmniej cze$¢ wywiezionych ekspo-
natow udato sie uratowac¢ — na przyktad retabulum

z M&ser nie wykazuje zadnych uszkodzen wojennych.
W Szczecinie znajduja sie jeszcze dwie tablice z
Muzeum Marchijskiego, tablice z Langnow (Prignitz) i z
Trechwitz (Havelland), ktére pierwotnie réwniez zostaty



Stettin an noch zwei Orten finden: In der Kirche in
Langnow verblieben — integriert in einen Kanzelaltar —
die Altarfligel samt Apostelfiguren, als der Schrein
nach Berlin ging. In Berlin befinden sich heute

die Kreuzblumenkdmme des Retabels, die nicht nach
Raduhn evakuiert worden waren.

Dass die Odysseen der Kunstwerke auch in anderer
Richtung vonstatten gehen konnten, zeigen die Skulp-
turen einer Madonna und zweier weiblicher Heiliger

in der Berliner Marienkirche. Da die Marienkirche als
Sammelbecken der Kunstwerke zerstdrter Berliner
Innenstadtkirchen diente, galten die Figuren bis vor
kurzem als aus der Berliner Klosterkirche stammend.
Doch stellte sich heraus, dass sie aus Zantoch/Santok
bei Landsberg an der Warthe kommen. Vor dem
Zweiten Weltkrieg waren sie im Restaurierungsatelier
von Paul Thol bearbeitet worden, aber nie wieder nach
Zantoch zurtickgekehrt.

Fazit: Durch die Sichtung der Archivalien und Inventare
und auch durch die Kenntnis der Kunstlandschaften
konnten Kunstwerke erkannt und zugeordnet werden,
die durch die kriegsbedingten Ereignisse fragmen-

tiert und entwurzelt worden waren. Doch es gibt noch
viele verschollene Kunstwerke mehr — es ware zu
wunschen, dass auch sie eines Tages wieder ihren Her-
kunftsorten zugewiesen werden kénnen.

1 Dazu folgende Publikationen des Autors, in denen auch auf verschiedene hier
genannte Werke intensiv eingegangen wird: Die spatmittelalterliche Malerei
und Skulptur in der Mark Brandenburg (Forschungen und Beitrage zur Denk-
malpflege im Land Brandenburg 14), Worms 2011 (zugl. Diss. HU Berlin
2010); Mittelalterliche Kunst aus Berlin und Brandenburg im Stadtmuseum
Berlin (Bestandskatalog der Sammlung des Mérkischen Museums), bearb. V.
Peter Knlvener, Berlin 2011; Zusammen mit Iris Berndt: Kunst des Mittelal-
ters in der Mark Brandenburg. Ein Fuhrer zu Museen und Sammlungen, hg.
vom Museumsverband des Landes Brandenburg e.V., Potsdam 2011. Siehe
neuerdings auch Corinna Junker: Mittelalterliche Retabel in der Niederlausitz.
Eine Bestandsaufnahme, Berlin 2021 sowie die Rezension zu diesem Buch
von Rudolf Bénisch in den Niederlausitzer Studien 46/2022, S. 159-184.
Adam Socko: Verschollen geglaubte Werke der gotischen Kunst. Die Madonna
mit dem Kind aus Kunzendorf (Kunice) bei Sorau (Zary) und die thronende
Madonna aus Kohlo (Kofo), in: Mitteilungen der Landesgeschichtlichen Verei-
nigung fur die Mark Brandenburg 1/2013, S. 10-13.

3 Ebenda.
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przeniesione do Radunia. Kazde z tych dziet ma
wyjatkowe znaczenie artystyczno-historyczne dla regio-
nu pochodzenia, poniewaz dzieta z Moser i Trechwitz
sg Swiadectwem dziatalnosci waznych warsztatow
snycerskich w miescie Brandenburg, a w przypadku
retabulum z Langnow — warsztatu snycerskiego w
Prignitz. To ostatnie retabulum ma szczegdlnie ,skom-
plikowang” historie, a jego elementy mozna znalez¢

w dwoch innych miejscach poza Szczecinem: po
przeniesieniu szafy ottarzowej do Berlina, w kosciele w
LLangnow pozostaty, zintegrowane z ottarzem ambo-
nowym, skrzydta ottarzowe wraz z figurami apostotow.
W Berlinie natomiast znajduja sie do dzis zwienczenia
krzyzowe z retabulum, ktére nie zostaty ewakuowane
do Radunia.

Rzezby Madonny i dwoch kobiecych swietych w ko-
Sciele Mariackim w Berlinie pokazuja, ze odyseja dziet
sztuki moze przebiegaé rowniez w innym kierunku.
Poniewaz kosciét Mariacki stuzyt jako punkt zbiorczy
dla dziet sztuki ze zniszczonych kosciotdw srodmiejskich
w Berlinie, do niedawna uwazano, ze owe figury
pochodzg z berlinskiego kosciota klasztornego. Okaza-
fo sie jednak, ze w rzeczywistosci pierwotnym miej-
scem ich przechowywania byt Santok koto Gorzowa
Wielkopolskiego, dwczesnego Landsbergu an der
Warthe. Przed Il wojng swiatowa przetransportowano
je do berlinskiej pracowni konserwatorskiej Paula
Thola, skad nigdy nie powrdcity juz do Santoka.

Whniosek: dzieki przeszukiwaniu archiwow i inwentarzy,
a takze dzieki znajomosci kontekstow artystycznych,
mozliwe byto rozpoznanie i przyporzgdkowanie dziet
sztuki, ktore zostaty podzielone i wyrwane z kontekstu
przez wydarzenia wojenne. Ale jest jeszcze wiele zagi-
nionych dziet sztuki — nalezy mie¢ nadzieje, ze i one
pewnego dnia zostang ponownie przypisane do miejsc,
z ktérych pochodza.

1 Do tego odnosza sig nastepujace publikacje autora, w ktérych szeroko oma-
wiane sg rowniez wymienione tu obiekty: Die spatmittelalterliche Malerei und
Skulptur in der Mark Brandenburg (Forschungen und Beitrage zur Denkmalp-
flege im Land Brandenburg 14), Worms 2011 (jednocze$nie praca doktorska
HU Berlin 2010); Mittelalterliche Kunst aus Berlin und Brandenburg im Stadt-
museum Berlin (Bestandskatalog der Sammlung des Mérkischen Museums),
oprac. V. Peter Knlvener, Berlin 2011; wspdlnie z Iris Berndt: Kunst des Mit-
telalters in der Mark Brandenburg. Ein Fuhrer zu Museen und Sammlungen,
wyd. przez Museumsverband des Landes Brandenburg e. V., Potsdam 2011.
Zob. ostatnio takze: Corinna Junker: Mittelalterliche Retabel in der Niederlau-
sitz. Eine Bestandsaufnahme, Berlin 2021 oraz recenzja tej ksigzki Rudolfa
Bonischa w: Niederlausitzer Studien 46/2022, s. 159-184.

Adam Socko: Verschollen geglaubte Werke der gotischen Kunst. Die Madonna
mit dem Kind aus Kunzendorf (Kunice) bei Sorau (Zary) und die thronende
Madonna aus Kohlo (Koto), w: Mitteilungen der Landesgeschichtlichen Vere-
inigung fr die Mark Brandenburg 1/2013, s. 10-13.

3 Ibidem.
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Das ehemalige Gubener Stadtmuseum und das Schicksal

seiner Sammlung. Ein Zwischenbericht zum Stand der Recherche
Dawne Muzeum Miejskie w Guben i losy jego zbioréw.

Raport z dotychczasowego stanu badan

Christian Hirte

Das 1913 eingeweihte Gebaude des ehemaligen Gubener Stadtmuseums im Jahr 2022.
Budynek dawnego muzeum miejskiego wzniesiony w 1913 r., 2022.

Im Rahmen seines Projekts ,Verlustsache: Mérkische
Sammlungen® untersucht der brandenburgische
Museumsverband die Kriegsverluste brandenburgi-
scher Museen.' Diese Recherche schlieBt Museums-
standorte in der heute polnischen ehemaligen Neu-
mark ein. Dazu gehdrt auch Guben/Gubin mit seiner
Altstadt 8stlich der NeiBe. Uber das Schicksal der
Gubener Sammlungen war uns vor kurzer Zeit kaum

W ramach projektu ,Utracone zbiory brandenburskie”
Brandenburskie Stowarzyszenie Muzedw prowadzi
badania nad wojennymi stratami muzealnymi." Projekt
ten obejmuje réwniez muzea z terenu dawnej Nowej
Marchii nalezgcej dzis do Polski, a takze Gubin ze
swojg starowka, lezgca po wschodniej stronie Nysy. Do
niedawna los zbiorow z Gubina byt zupetnie nieznany.
Dzieki zaangazowaniu w te kooperacje polskich koleza-



etwas bekannt. Durch das kooperative Engagement
polnischer Kolleginnen und Kollegen am Muzeum
Narodowe w Poznaniu (MNP) wissen wir heute mehr.
Daher ist es uns ein besonderes Anliegen, Direktor
Tomasz tecki fur seine Bereitschaft zur Zusammen-
arbeit zu danken, desgleichen Dr. hab. Joanna Minksztym
fur ihre Recherchen am Bestand des Ethnologischen
Museums und Renata Sobczak-Jaskulska, die uns die
Ergebnisse ihrer Forschungen zu historischen Ofen-
platten Ubermittelte.?

Das Gubener Burgertum war durch die Textilindustrie
wohlhabend geworden. Ausdruck dafur war unter
anderem das 1913 eingeweihte Stadtmuseum, der
erste als Museum konzipierten Neubau in der Provinz
Brandenburg Uberhaupt. Stadtbaurat Johannes
Roémmler hatte sich dabei wohl vom Méarkischen
Museum in Berlin inspirieren lassen. Die Mittel dazu
kamen aus burgerlichen Stiftungen. Auch die
umfangreichen Sammlungen des Museums waren zu
groBen Teilen gestiftet worden.

Aus den Jahren 1914 und 1928 verfligen wir Uber
detaillierte Beschreibungen der Schausammlung des
Gubener Stadtmuseums von Max Kutter, dem damaligen
Museumsleiter.® Etwa 200 Aufnahmen von Objekten
und Innenansichten sind im ,Gesamtkatalog Marki-
scher Heimatmuseen* Uberliefert. Beide Quellen-
gattungen ergdnzen einander. Die Bilder illustrieren die
Schilderungen, diese wiederum verorten die Gegen-
sténde in den narrativen Kontexten der Ausstellung.
Demnach trug die Sammlung ein ausgesprochen
lokales Profil mit Schwerpunkt im 18./19. Jahrhundert.
Der arch&ologische Bestand umfasste im Wesentlichen
Funde aus dem damaligen Gubener Kreisgebiet.

Die schweren Kdmpfe um die Stadt im Frihjahr 1945
Uberstand das Museumsgebéaude fast unbeschadet.
Heute ist dort eine Heimatstube untergebracht,

die ,Museumsstube“ (Izba Muzealna) des Vereins der
Freunde des Gubiner Landes (Stowarzyszenie
Przyjaciét Ziemi Gubinskiej). Hier findet sich das einzige
vor Ort erhaltene Objekt aus der alten Sammlung:

Das 1904 in Guben gefundene Schéadelfragment eines
Auerochsen mit Originaletikett des Museums. Ein
Gubiner Burger hat es vor einigen Jahren eingeliefert.
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nek i kolegdw z Muzeum Narodowego w Poznaniu
(MNP) juz dzisiaj mozemy powiedzie¢ o wiele wiecej
odnosnie do losow tej kolekcji. Dlatego jest dla

nas szczegolnie wazne, by ztozy¢ dyrektorowi MNP,
panu Tomaszowi teckiemu podziekowania za goto-
wos¢ wspotpracy, jak rowniez pani dr hab. Joannie
Minksztym za jej badania nad zbiorami etnologicznymi
muzeum oraz pani Renacie Sobczak-Jaskulskiej,
ktora przekazata nam wyniki prac badawczych nad
historycznymi ptytami piecowymi.?

Mieszczanstwo Guben wzbogacito sie gtownie dzigki
przemystowi wtdkienniczemu. Znalazto to swoje
odzwierciedlenie w m.in. otwartym w 1913 r. Muzeum
Miejskim, ktore jako pierwsze w catej Brandenburgii
uzyskato siedzibe w budynku wyniesionym specjalnie
do tego celu. Architekt miejski Johannes Rémmler
zainspirowat sie przy tym Markisches Museum w Berlinie.
Srodki przeznaczone na budowe pochodzity gtéwnie

z darowizn mieszkancow. Réwniez bogate zbiory
muzeum w sporej czesci ufundowali sami mieszczanie.

Z lat 1914 i 1928 posiadamy szczegodtowe opisy ekspo-
zycji Muzeum Miejskiego w Guben sporzadzone przez
Maxa Kuttera, 6wczesnego dyrektora placowki.

Okoto 200 fotografii obiektow i widokdw wnetrz znajdu-
je sie w ,Katalogu marchijskich muzedw regionalnych”.
Obydwa rodzaje zrodet uzupetniajg sie wzajemnie.
Fotografie ilustrujg opisy, a te z kolei umiejscawiajg
eksponaty w narracyjnych kontekstach wystawy. Na tej
podstawie mozna stwierdzi¢, iz kolekcja z Guben
posiadata zasadniczo profil lokalny, a gtdbwny punkt
ciezkosci potozony zostat na okres XVIII/XIX wieku.
Zbiory archeologiczne natomiast obejmowaty gtownie
znaleziska z bwczesnego obszaru powiatu gubenskiego.

Muzeum przetrwato zaciete walki o miasto wiosng 1945
r. w stanie niemal nienaruszonym. Dzi$§ w jego miejscu
znajduje sie izba regionalna, szerzej znana jako Izba
Muzealna Stowarzyszenia Przyjaciot Ziemi Gubinskie;.

| jest to takze miejsce przechowywania jedynego
zachowanego eksponatu ze starej kolekcji — znalezio-
nego w Guben w 1904 roku fragmentu czaszki tura
lesnego opatrzonej oryginalng etykietg muzeum.
Znalezisko to zostato przekazane do izby przez anoni-
mowego mieszkanca Gubina.
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Der Gubener Museumsleiter Max Kutter mit einer der Gubener
Ratskannen um 1935.
Dyrektor muzeum w Guben Max Kutter z jednym z dzbankéw
rajcowskich, ok. 1935.

Der Verlust der Gubener Sammlung hat immer wieder
zu Spekulationen Anlass gegeben. In den 1970er
Jahren will der Heimatforscher Albert Bauer die Fahrer
eines Transports ermittelt haben, mit dem die Gubener
Museumsstucke Ende Januar 1945 nach Schloss
Grafenort bei Habelschwerdt in Schlesien ausgelagert
worden sein sollen.* Dieses Szenario wurde seither
vielfach zitiert. Belege dafur hat Bauer jedoch nie
vorgelegt. Angesichts des schnellen Vormarsches der
Roten Armee waére es fUr eine Evakuierung nach

Schlesien zu diesem Zeitpunkt langst zu spat gewesen.

Schloss Grafenort war offenbar garnicht als Ausla-
gerungsort vorgesehen.® Vielmehr wurde es ab Ende
Mérz 1945 als AuBenlager des Konzentrationslagers
GroB-Rosen genutzt.

Einer Notiz aus dem Jahr 1949 zufolge sollen 1942/43
etwa 70 Kisten mit Museumsgut in das Gutshaus
nach Cossar/Kosierz ca. 36 km 6stlich von Guben

T
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Dieselbe Kanne in der Dauerausstellung des Museums fir Angewandte
Kunst Posen 2022.

Ten sam dzbanek rajcowski na wystawie statej w Muzeum Sztuk
Uzytkowych w Poznaniu, 2022.

Losy zbiorow gubenskich byty wielokrotnie przedmiotem
spekulacji i domystéw. Badacz regionalny Albert Bauer
twierdzit, ze w latach 70. odnalazt kierowcow transportu,
w ktorym pod koniec stycznia 1945 wywieziono
eksponaty muzeum do zamku Gorzandw koto Bystrzycy
Kiodzkiej na Slasku.* Od tamtego czasu wielokrotnie
cytowano ten scenariusz. Jednak Bauer nigdy nie
przedstawit zadnych dowoddw na poparcie swoich
stow. Poza tym, w obliczu szybkiego posuwania sie
Armii Czerwonej bytoby w tym czasie za pozno

na ewakuacje zbioréw na Slask. Zamek Grafenort w
oczywisty sposéb nie byt nawet przewidziany jako
miejsce docelowe ewakuacji®, przede wszystkim z tego
powodu, iz od konca marca 1945 byt uzytkowany

jako filia obozu koncentracyjnego GroB3-Rosen.

Posiadamy natomiast pewne informacje o innej drodze
ewakuacji zbiorow. Wedtug notatki pochodzacej z konca
1949 r. na przetomie lat 1942/43 okoto 70 skrzyn miato



ausgelagert worden sein.® Diese Evakuierung wird nur
eine Auslese der besonders wertvollen oder stadt-
geschichtlich bedeutenderen Objekte umfasst haben.
Der Bestand an prahistorischer Keramik durfte
aufgrund ihrer Menge kaum auszulagern gewesen sein.
Auch groBformatige Gegensténde wie z. B. Mobel
verblieben wohl im Museum. Andererseits ist nicht
auszuschlieBen, dass mit dem Transport nach Cossar
auch Bestande des Stadtarchivs oder anderer Ein-
richtungen evakuiert wurden.

Cossar war am 16. Februar 1945 von der Roten Armee
besetzt worden. Das Dorf soll das Kriegsgeschehen
weitgehend unbeschadet liberstanden haben.” Im
Gutshaus residierte die sowjetische Kommandantur.®
Wohl im Sommer 1945 Ubernahm polnisches Militar
die Verwaltung. Zu dessen Pflichten zahlte nicht zuletzt
die Sicherstellung aufgefundenen Kulturguts. Genaue-
res aber wissen wir nicht. In den Inventaren des
Nationalmuseums in Poznan taucht der Name Kosierz
ebenso wenig auf, wie in den Publikationen des
Archéologischen Museums. Diese Eingangsverzeich-
nisse sind die bislang einzigen Quellen, denen wir
frihe Hinweise auf das Schicksal der Sammlung ver-
danken. Bereits 1945 wurden vor- und frihgeschicht-
liche Objekte aus der Gubener Sammlung durch das
Archdologische Museum in Poznan sichergestellt und
neu verzeichnet.® Darunter k&nnten sich auch eini-

ge Originalstlicke aus dem skythischen Goldfund von
Vettersfelde befunden haben, die in der arch&olo-
gischen Abteilung des Gubener Stadtmuseums aus-
gestellt waren.'® Ein anderes bedeutendes Stiick

der Sammlung war der Skarabdus von Sadersdorf.™

In den Inventarbichern des Nationalmuseums in
Poznan sind, wie wir durch die Recherchen von Joanna
Minksztym wissen, fUr 1945 mindestens drei Ein-
gangstermine von Gubener Objekten vermerkt.'? Die
dabei akquirierten Gegenstande zeichnen sich durch
ihre Qualitat und gute Erhaltung aus. Die Stlcke
wurden teils direkt in Gubin Ubernommen oder Uber die
Sammelstellen Krosno Qdrzanskie'® und Jabtonow'#
nach Poznan verbracht.

Das Altarretabel von Schiedlo (MNP P 8) wurde mog-
licherweise durch Angehdrige eines in Gubin statio-
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by¢ przetransportowanych do patacu w Cossar/Kosierzu
ok. 36 km na wschéd od Gubina.? Okazato sie, ze ta
ewakuacja objeta tylko czes¢ obiektoéw szczegdlnie
cennych lub bardziej znaczacych dla historii miasta. Zbio-
réw ceramiki prehistorycznej, ze wzgledu na jej ilos¢,
prawdopodobnie wcale nie udato sie ewakuowac. Takze
przedmioty wielkogabarytowe jak np. meble z pewno-
Scig pozostaty w muzeum. Z drugiej strony nie mozna
wykluczy¢, ze w transporcie do Kosierza ewakuowano
takze zasoby archiwum miejskiego lub innych instytuciji.

Armia Czerwona zajeta Kosierz 16 lutego 1945 r. Wie$
podobno przetrwata wojne w znacznym stopniu
nienaruszona’, natomiast w tamtejszym patacu swojg
siedzibe ulokowata komendantura radziecka.® Juz
latem 1945 roku wojsko polskie przejeto administracje
na tym terenie. Jego zadaniem byto m.in. zabezpie-
czenie zastanych doébr kultury, lecz szczegoty tej
dziatalnosci nie sg znane. W spisach inwentaryzacyjnych
Muzeum Narodowego w Poznaniu nazwa miejscowosci
Kosierz pojawia sie jednak rownie rzadko jak w
publikacjach Muzeum Archeologicznego, a spisy przy-
je¢ obiektow sg do dzis jedynymi zrodtami, dzieki
ktorym mozemy przesledzi¢ losy tych zbiorow. Juz w
1945 r. zabezpieczono w poznanskim Muzeum
Archeologicznym prehistoryczne i wczesne eksponaty
z kolekcji w Guben i ujeto je w ksiegach inwentarzo-
wych.? Posréd nich mogly sie znalezé oryginalne,
scytyjskie wyroby ze ztota odkryte w Vettersfelde
(obecnie Witaszkowo), ktore byly wystawiane w dziale
archeologicznym gubenskiego Muzeum Miejskiego.'®
Innym znaczacym eksponatem w kolekcji byt skara-
beusz z Sadersdorfu (obecnie Sadzarzewice).!

W ksiegach inwentarzowych Muzeum Narodowego

w Poznaniu, o czym $wiadczg informacje znane nam

z badan dr hab. Joanny Minksztym, odnotowano w
roku 1945 przynajmniej trzy daty przybycia transportow
z przedmiotami z Gubina.™ Przyjete wowczas obiekty,
cechujace sie dobrg jakoscig i w dobrym stanie zacho-
wania zabezpieczono bezposrednio w Gubinie lub
przewieziono do Poznania poprzez punkty zbiorcze w
Kro$nie Odrzanskim'® i Jabtonowie'#,

Nastawa oftarza z Szydtowa (MNP P 8) mogta zo-
stac przeniesiona do Lubska przez cztonkéw
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nierten Regiments der 11. polnischen Infanterie-Division
nach Lubsko verbracht, wo deren Stab Quartier
bezogen hatte und sich ebenfalls eine Sammelstelle fur
Kulturgiiter befand.'® Von dort gelangte es dann nach
Poznan. Das dortige Muzeum Wielkopolskie, Vorganger-
institution des Nationalmuseums, Ubernahm 1945

auch ausgelagerte Teile des Gubener Stadtarchivs, die
spater ins Posener Staatsarchiv, 1953 dann nach
Zielona Goéra (Staatsarchiv) Uberfiihrt wurden.'® 1965
erfolgte die Ruckgabe von 237 Urkunden an das
Brandenburgische Landeshauptarchiv in Potsdam,
darunter befand sich u. a. das Griindungsdokument der
Stadt Guben von 1235.

Die im Gubener Museum verbliebenen Teile der Samm-
lung waren nun Uber 1&ngere Zeit unkontrolliertem
Zugriff ausgesetzt. ,Wahrscheinlich Gber drei Jahre lang
(1945-1948) wurden die reichen Sammlungen des
Museums in Gubin geplindert”, schreibt Maria Rut-
kowska.!” Anfang der 1950er Jahre fanden Besucher in
den Museumsraumen nur noch zerpfllickte Reste vor.
Jerzy Czabator berichtet: ,Jahre spater erinnere ich
mich, dass in den Nebengelassen der Ausstellungs-
rdume eine groBe Anzahl von Kisten und anderen
Paketen mit in Regalen angeordneten Exponaten lagen.
In den Ausstellungsrdumen herrschte ein schwer

zu beschreibendes Durcheinander, an den Wéanden der
Ausstellungsrdume gab es keine Exponate mehr,

nur an einigen Stellen waren Spuren ihrer brutalen
Entnahme erhalten. Im dritten Stock (heute Museums-
stube) befanden sich verstreute Spulen, eine Hand-
weberei und diverse Haushaltsgerate.“'®

Noch 1949 hatte wohl die Absicht bestanden, das
Museum in Gubin zu ,reorganisieren®.'® Spatestens
aber 1952 war dessen ,Liquidation“ beschlossene
Sache.?® Die Aufhebung wurde schlieBlich im Zuge der
Umnutzung des Museumsgebaudes vollzogen.

1959 erdffnete hier die Verkaufsstelle einer kommunalen
Agrargenossenschaft.?! Bevor die dazu nétigen
Umbauten begannen, bargen Posener Museen Reste
der Sammlungen. Ins Nationalmuseum gelangte

eine Anzahl von Gebrauchsgeraten in teils schlechtem
Erhaltungszustand (z. B. MNP E 1656 ff.).%?

stacjonujgcego w Gubinie 11. Putku Piechoty Wojska
Polskiego. W Lubsku swojg kwatere miat sztab

tego putku, znajdowat sie tam tez punkt zbiorczy dla
doébr kultury.'® Stamtgd nastawa trafita do Poznania.
Poznanskie Muzeum Wielkopolskie (pdzniejsze
Muzeum Narodowe) przejeto w 1945 r. takze czes¢
archiwum miejskiego Guben, a nastepnie przeka-
zano te zbiory do Archiwum Miejskiego w Poznaniu,
skad w 1958 trafity do Archiwum Panstwowego

w Zielonej Gorze.'® W 1965 r. nastgpito przekazanie
237 dokumentow z Zielonej Géry do Branden-
burskiego Gtéwnego Archiwum Krajowego w Poczda-
mie. Wsréd nich znalazt sie m. in. akt lokacyjny Gubina
z 1235 roku.

Pozostate w muzeum w Gubinie fragmenty kolekcji byty
przez diuzszy czas narazone na niekontrolowany
dostep. Jak pisze Maria Rutowska ,prawdopodobnie
przez trzy lata (1945-1948) plagdrowano bogate zbiory
muzeum w Gubinie”.'” Z poczatkiem lat 50. zwie-
dzajgcy zastali w muzeum juz tylko zdewastowane
resztki muzealidw. Jerzy Czabator wspomina: ,Po
latach pamietam, ze w bocznych pomieszczeniach sal
wystawowych znajdowata sie duza ilos¢ pudetek i
innych opakowan z eksponatami pouktadanymi na
regatach. W pomieszczeniach wystawowych panowat
batagan trudny do opisania, na $cianach sal wysta-
wowych nie byto juz eksponatow, jedynie w niektorych
miejscach zachowaty sie slady ich brutalnego
zrywania. Na trzecim pietrze (obecnie Izba Muzealna)
znajdowaty sie porozrzucane kotowrotki, reczna
tkalnia i r6znego rodzaju sprzety domowego uzytku.” '8
Jeszcze w 1949 r. istniat plan ,zreorganizowania”
muzeum w Gubinie.'® Najpdzniej jednak w 1952 .
sprawa jego ,likwidacji” byta juz przesgdzona.?°
Likwidacja ta odbyta sie na drodze przeksztatcenia
funkcji budynku muzeum. W 1959 roku otworzono

tu punkt handlowy gminnej spétdzielni rolniczej.?”

Nim rozpoczeto niezbedne prace nad przebudowa,
resztki zbioréw zostaty zabezpieczone przez muzea

z Poznania. Do Muzeum Narodowego trafita pew-

na liczba urzgdzen uzytkowych, bedacych czesciowo
w ztym stanie (np. MNP E 1656 i nast.).??



Ebenfalls 1956 und 1957 verzeichnete das Arch&ologi-
sche Museum noch einmal den Eingang arché&ologi-
scher Funde aus dem Gubener Bestand.?®

Was jetzt noch Ubrig war, fiel wohl der Vernichtung
anheim: ,Die Reste der ,Scherben’, wie die Urnen
genannt wurden, vergrub man im Hof des Museums.
Tische und Md&bel wurden von der Armee mitgenom-
men, und was nicht herausgebracht werden konnte,
wurde zu Brennholz zerkleinert.“ 4

Die von Joanna Minksztym unternommenen Recher-
chen ermittelten im Nationalmuseum Poznan etwa

300 Objekte mit Gubener Bezug. Durch einen Abgleich
dieser Gegenstande mit dem historischen Foto-
bestand konnten etliche Objekte eindeutig der Gubener
Sammlung zugeordnet werden.?® Diese war lokal
fokussiert. Fur exotische Stlicke wie den ,andalusi-
schen” Glasbecher (MNP Rz 1258), den schwedischen
Leuchter (MNP E 932) oder den sachsischen ,Honig-
krug“ (MNP Rz 615) scheint eine Zuordnung zur Samm-
lung des Stadtmuseums eher fragwiirdig.?®

Moglicherweise haben wir es aber auch mit verschie-
denen Provenienzen zu tun. Neben Stlicken aus
dem Stadtmuseum ist eine Abendmahlskanne der
Pfarrgemeinde belegt (MNP Rw 960). Es dirfte auch
mit Objekten aus Privatsammlungen zu rechnen

sein. Konkret nachgewiesen ist eine Kanne aus der
Zinn-Kollektion des Gubener Treibriemenfabrikanten
Eduard Kietzke (MNP Rw 959).27 Von dem ungleich
bedeutenderen Kunstbesitz, den der Textilfabrikant
Erich Wolf in Guben zurlcklieB, insbesondere seiner
hervorragenden Porzellan-Sammlung, ist bislang
kein Objekt identifiziert worden.?® Gleiches gilt fir die
stadtische Kunstsammlung von 53 vorwiegend
deutschen Gemalden des 19. Jahrhunderts.?® Verschol-
len ist auch ein nach Guben ausgelagerter Bestand
an groB3formatigen Eisenbahnmodellen des Verkehrs-
und Baumuseums in Berlin.®° Es bleibt also noch viel
zu tun.
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Podobnie w latach 1956 i 1957 Muzeum Archeologicz-
ne odebrato dostawe znalezisk archeologicznych z
zasobow gubenskich.?®

Pozostata, brakujgca czes¢ zapewne ulegta zniszcze-
niu. ,Resztki skorup, jak nazywano urny, zakopano
na podworku muzeum. Stoty i meble zabrato wojsko,
a czego nie zdotano wynie$é, porgbano na opat.” 24

Badania podjete przez Joanne Minksztym wykazaty
okoto 300 przedmiotow zwigzanych z Gubinem,

ktore znalazty sie w Muzeum Narodowym w Poznaniu.
Na drodze poréwnan z historycznymi fotografiami
udato sie jednoznacznie przyporzgdkowac szereg
obiektéw do dawnych zbioréw gubenskich?®, ktore, jak
wspomniano, miaty w przewazajacej czesci charakter
lokalny. W przypadku egzotycznych eksponatow, np.
»andaluzyjskiego” pucharu szklanego (MNP Rz 1258),
szwedzkiego kandelabra (MNP E 932) czy saskiego
sKufla na miéd” (MNP Rz 615) przyporzgdkowanie tych
obiektéw do zbioréw Muzeum Miejskiego wydaje sie
jednak watpliwe.?®

Jednakowoz w przypadku zbioréw, ktore trafity do
Muzeum Narodowego w Poznaniu mozemy mie¢

do czynienia z réznymi miejscami pochodzenia ekspo-
natéw. Oprocz przedmiotow z Muzeum Miejskiego

w Gubinie, w zbiorach MNP znajduje sie takze dzbanek
liturgiczny na wino pochodzacy z miejscowego
kosciota (MNP Rw 960). Nalezy sie takze liczy¢

z faktem, ze do Poznania trafity rowniez przedmioty
pochodzgce ze zbiorow prywatnych. Udokumentowany
jest m.in. dzbanek pochodzgcy z kolekcji wyrobdw
cynowych gubinskiego fabrykanta — producenta pasow
napedowych Eduarda Kietzke (MNP Rw 959).%”

Posréd dziet sztuki o roznej wartosci artystycznej pozo-
stawionych przez przedsigbiorce branzy tekstylnej
Ericha Wolfa z Guben, szczegdlnie zas z jego Swietnego
zbioru porcelany, nie zidentyfikowano dotychczas
zadnego przedmiotu.?® To samo dotyczy miejskich
zbiorow dziet sztuki liczgcych 53 gtdwnie niemieckie
obrazy z XIX wieku.?® Za zaginiony uznaje sie rowniez
ewakuowany do Guben z Muzeum Transportu i Budow-
nictwa w Berlinie zbior wielkoformatowych modeli ko-
lei.3% A zatem, przy identyfikacji i poszukiwaniach zbio-
row z Guben jest jeszcze duzo pracy do wykonania.
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Ratskannen (MNP Rw 800a/b, eine Erntekanne (MNP Rw 951), einen Kupfer-
kessel (MNP E 733), mehrere gusseiserne Ofenplatten (MNP RM 2524, 2526-
2528) und die Hutsammlung Wilke (MNP Rw 1158-1196).

Bei ndherem Vergleich scheint das Stlick nicht, wie angenommen, mit einem
Glasbecher aus der Sammlung Alexander von Minutolis identisch zu sein.
Freundliche Information von Heike Mahro, Stadt- und Industriemuseum Guben.
Die Kanne stammt aus dem einstigen Dorf Brunswik, heute ein Stadtteil der
schleswig-holsteinischen Landeshauptstadt Kiel. Erwin Hintze, Die deutschen
ZinngieBer und ihre Marken, Band ll: Norddeutsche ZinngieBer Leipzig 1923,
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237836-237839.

Suchanzeigen des Deutschen Technikmuseums, Berlin, unter Lost Art-ID
230133, 230380-230389 [https://www.lostart.de].
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Wojciech Smigielski, Wykaz nabytkéw Muzeum Archeologicznego w Poznanie
w roku 1956 i 1957, w: Fontes Archaeologici Posnaniensis 10, 1959, s.256—
286.

Firlej, 2013, s.46.

Chodzi o oftarz z Szydtowa, gubinskie dzbanki rajcowskie (MNP Rw 800a/b),
dzbanek zniwny (MNP Rw 951), kociotek miedziany, (MNP E 733), szereg ptyt
piecowych wykonanych z odlewu zeliwnego (MNP RM 2524, 2526-2528)
oraz kolekcje kapeluszy Wilkego (MNP Rw 1158-1196).]

Przy blizszym poréwnaniu przedmiot nie wyglada na identyczny ze szklanym
pucharem ze zbioru Alexandra von Minutolis, jak to zaktadano wczes$niej.
Uprzejma informacja od Heike Mahro z Muzeum Miasta i Przemystu w Guben.
Dzbanek pochodzi z dawnej wsi Brunswik, dzi$ dzielnicy Kilonii, stolicy kraju
zwigzkowego Szlezwik-Holsztyn. Erwin Hintze, Die deutschen ZinngieBer und
ihre Marken, Band Ill: Norddeutsche ZinngieBer Leipzig 1923, s. 198, Nr. 1109 b.
Lars Scharnholz, Der Bauherr von Guben, w: Dietrich Neumann (red.), Mies van
der Rohe. Villa Wolf in Gubin. Geschichte und Rekonstruktion, Berlin 2021,
s.29 i nast.

Wyijatek stanowig cztery odrestaurowane obrazy przekazane do renowacji w
Muzeum Panstwowym w Berlinie, gdzie przetrwaty koniec wojny. Poz. Lost
Art-ID 215562, 218967, 237836-237839.

Poszukiwania przez ogtoszenia Niemieckiego Muzeum Techniki, Berlin, poz.
Lost Art-ID 230133, 230380-230389 [https://www.lostart.de].
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Die Vergangenheit entdecken.

Objekte aus Guben/Gubin in der Sammlung

des Nationalmuseums in Poznan

Odkrywanie przesztosci. Obiekty z Gubina
w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu

Joanna Minksztym

HohlmaB 35 I, sogenannter ,Scheffel“; gebogenes Holz mit Eisenbandern ummantelt; 1. Hélfte des 20. Jahrhunderts; Durchmesser 47 cm; MNP E 1658.
Miara, tzw. ,szefel” — 35 |; drewno giete okute tasmami zelaznymi; 1 pot. XX w.; ér.47 cm; MNP E 1658.

Einfihrung

In der Sammlung des Muzeum Narodowego w Poznaniu/
Nationalmuseums in Poznan (MNP) gibt es Gber 300
Objekte, die auf vielfaltige Weise mit den Vorkriegs-
sammlungen des Stadtmuseums in Guben/Gubin und
anderen 6ffentlichen und privaten Sammlungen dieser
Stadt in Verbindung gebracht werden kénnen. In diesem
Beitrag, der nur ein Versuch ist, das Thema zu beleuch-
ten, wird das Hauptaugenmerk auf 19 ethnografische
Objekte gelegt, die sich moglicherweise vor 1945 im
Gubener Museum befunden haben und heute Teil der
Sammlung des Muzeum Etnograficznego w Poznaniu/
Ethnografischen Museums in Poznan (ME MNP) sind.

Wstep

W kolekcji Muzeum Narodowego w Poznaniu znajduje
sie ponad 300 przedmiotow, ktére w rézny sposob
mozna faczy¢ z przedwojennymi zbiorami Muzeum
Miejskiego w Gubinie oraz innymi zbiorami publicznymi
i prywatnymi z tego terenu. W niniejszym opracowaniu,
bedacym jedynie probg zasygnalizowania tematu,
gtbwng uwage poswiecono 19 obiektom etnograficz-
nym, ktére mogty przed 1945 r. znajdowac sie w
gubinskim muzeum, a obecnie stanowig czes¢ zbiorow
Muzeum Etnograficznego w Poznaniu (ME MNP).

Trzy z nich (Swiecznik, forma do optatkéw, solniczka),
pomimo swej podstawowej funkcji uzytkowej,



Drei von diesen 19 Objekten (ein Kerzenhalter, ein
Klemmkucheneisen, eine Salzmetze) haben trotz ihrer
primaren Gebrauchsfunktion auch einen kiinstlerischen
Wert. Der Rest sind Beispiele flir reine Gebrauchs-
gegenstande des Alltags. Der Beitrag weist auch auf
die Existenz von Objekten hin, die mit Guben in
Verbindung stehen und die sich derzeit in der Galeria
Sztuki Sredniowiecznej/ Galerie fur mittelalterliche
Kunst (GSS MNP) und im Muzeum Sztuk Uzytkowych
Muzeum Narodowego w Poznaniu/Museum fiir
Angewandte Kunst des Nationalmuseums in Poznan
(MSU MNP) befinden.

Objekte aus Guben im Ethnographischen Museum
des Nationalmuseums in Poznan

Grundlage der Provenienzforschung ist die Analyse der
ehemaligen Besitzvermerke an den Sammlungs-
objekten. Leider wurden solche Hinweise auf keinem
der 19 ethnographischen Objekte aus Guben gefunden.
Dies lasst sich damit erklaren, dass vor und weit nach
dem Zweiten Weltkrieg kleinere und materiell weniger
wertvolle Exponate nur mit an Schnlren befestigten
Kartonanhéngern oder Papieraufklebern gekenn-
zeichnet wurden, auf denen die Inventarnummer und
manchmal der Ort des Fundes bzw. die Herkunft

des Objekts verzeichnet waren." Diese Etiketten waren
oft beschéadigt oder fielen von selbst ab. Sie waren
auch leicht zu entfernen. Die meisten ethnografischen
Artefakte wurden damals jedoch auf diese Weise
gekennzeichnet.

Die Bestimmung der Provenienz eines Sammlungs-
objektes sollte zudem auf einer grindlichen Analyse
der Quellenmaterialien beruhen, einschlieBlich

der Archive, der Ikonographie, der Bibliographie des
Objekts und der Internetquellen sowie der Museums-
datenbanken. Der nachste Schritt ist die konser-
vatorische Analyse, die zum Beispiel alte Inventar-
nummern aufzeigen kann, die im Laufe der Zeit
geldscht oder absichtlich entfernt wurden.

Die Provenienz der 19 Objekte in der Sammlung

des ME MNP aus der Vorkriegssammlung Guben wird
durch spaérliche, in der Form uneinheitliche und

zu unterschiedlichen Zeiten angefertigte Eintrage in
Inventarblchern und Museumskarteien belegt.

In keinem einzigen Fall wird in der Dokumentation die
Herkunft oder der Eigentimer der einzelnen Objekte
genannt. Es gibt auch keine Informationen dartber, wo
sie hergestellt oder wie sie in der Praxis eingesetzt
wurden.
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posiadajg takze walory artystyczne. Reszta natomiast
stanowi przyktady narzedzi o przeznaczeniu Scisle
uzytkowym.

Tekst sygnalizuje takze istnienie tgczonych z Gubinem
obiektéw wchodzgcych obecnie w sktad Galerii Sztuki
Sredniowiecznej (GSS MNP) oraz Muzeum Sztuk
Uzytkowych Muzeum Narodowego w Poznaniu (MSU
MNP).

Obiekty gubinskie w Muzeum Etnograficznym
MNP

Podstawe dziatan zmierzajgcych do ustalenia prowe-
niencji muzealium stanowi analiza jego dawnych
oznaczen wtasnosciowych. Niestety, nie odnaleziono
ich na zadnym z 19 obiektéw etnograficznych.
Mozna to wyttumaczy¢ faktem, ze przed Il wojng
Swiatowa, a i sporo po niej, drobniejsze gabarytowo
i mniej cenne w sensie materialnym muzealia
oznaczano jedynie tekturowymi, mocowanymi na
sznurkach przywieszkami lub papierowymi nalepkami,
na ktérych zapisywano numer inwentarzowy i cza-
sem miejsce pochodzenia obiektu.! Sygnatury takie
czesto ulegaty uszkodzeniu lub samoistnie odpadaty.
tatwo tez byto je usung¢. W ten sposdb oznaczano
jednak w owym czasie wiekszo$¢ zabytkow etnogra-
ficznych.

Ustalanie proweniencji muzealium powinno opierac sie
tez na rzetelnej analizie materiatéw zrodtowych obej-
mujgcych archiwalia, ikonografie, bibliografie obiektu
oraz zrédfa internetowe, w tym muzealne bazy danych.
Kolejnym krokiem jest analiza konserwatorska, mogaca
ujawnic np. zatarte przez czas lub celowo usuniete
dawne numery inwentarzowe.

Na pochodzenie 19 przedmiotéw z kolekcji ME MNP

z przedwojennych zbioréw gubinskich wskazujg skgpe,
niekonsekwentne w formie i sporzadzone w roznym
czasie zapisy w ksiegach inwentarzowych i na kartach
muzealiow. W ani jednym przypadku w dokumentaciji
nie odnotowano wykonawcy, ani uzytkownika poszcze-
golnych obiektéw. Brak takze informacji dotyczgcych
miejsca ich powstania oraz uzytkowania w terenie.

W materiatach archiwalnych oraz publikacjach nauko-
wych nie udato sie dotgd odszukac zadnych informacji
ani spiséw dotyczacych przekazania obiektéw etno-
graficznych z proweniencjg gubinskg do zbioréw ME
MNP. Jedynie Bogdan Kostrzewski w artykule Likwi-
dacja b. Muzeum Regionalnego w Gubinie, opubliko-
wanym w 1952 r. pisze ogdlnie: ,Nieliczne zbiory etno-
graficzne przejmie Muzeum Narodowe w Poznaniu”.?
Interesujgce jest uzyte przez autora okreslenie ,nieliczne”,
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In den Archiven und wissenschaftlichen Publikationen
konnten bisher keine Informationen tber die Uber-
nahme von ethnografischen Objekten mit Gubener
Provenienz in die Sammlung des ME MNP gefunden
werden. Nur Bogdan Kostrzewski schreibt in seinem
1952 verdffentlichten Artikel , Liquidation des ehemaligen
Regionalmuseums in Gubin“? in allgemeiner Form:
,Die wenigen ethnografischen Sammlungen werden
vom Nationalmuseum in Poznan Ubernommen®. Interes-
sant ist der vom Autor verwendete Begriff ,wenige®,
wahrend aus der erhaltenen Vorkriegsdokumentation
bekannt ist, dass die ethnografische Sammlung des
Stadtmuseums Guben umfangreich war und sicherlich
mehrere hundert Exponate umfasste, darunter u. a.
eine ,Inszenierung einer landlichen Wohnstube® sowie
eine Prasentation der ,traditionellen Leinenweberei

mit einem Webstuhl von 1793“ in einem Nebenraum.3
Das wirde bedeuten, dass die ethnografischen
Sammlungen von Guben zum Zeitpunkt der Ubergabe
an das ME MNP in den 1950er Jahren bereits gréBten-
teils zerstort oder verstreut waren. Vielleicht ist das
der Grund, warum nur Metall- und Holzgegenstande
erhalten sind und die empfindlicheren Textilien unter
den erhaltenen Objekten vollig fehlen, obwohl das
Gubener Museum reichlich davon besaB. Méglicher-
weise sind genauere Informationen dazu in den Archiven
des Nationalmuseums in Poznan zu finden, was
jedoch eine umfangreiche Recherche voraussetzt, da
diese Unterlagen noch nicht digitalisiert worden sind.

Wie bereits erwahnt, wurde in den Inventarblchern des
ME MNP in 19 Féallen ein Hinweis auf die Sammlung
Gubin gefunden. Die Objekte wurden unter verschiede-
nen Inventarnummern in den Jahren 1951, 1953,

1956, 1957, 1964 und spater erfasst (keine genauen
Daten verflgbar). Die Karteikarten zu den Objekten
hingegen wurden erst 1977, 1978 und 1985 erstellt und
um 1990 ergénzt, was hdchstwahrscheinlich der
Grund fUr die Unterschiede zwischen den Eintréagen in
den Bulchern und in den Karteien ist. Dies gilt umso
mehr, als zu dem Zeitpunkt, als die Objekte aus Guben
hdchstwahrscheinlich Ubernommen wurden, keiner

der 1956 im Ethnografischen Museum beschaftigten
Mitarbeiter in der Abteilung fUr Technische Kultur

tatig war, in die die Artefakte (mit Ausnahme des Ker-
zenhalters MNP E 932) zundchst eingegangen waren.

Bei 16 Objekten gibt es den Vermerk ,aus dem
Gubin-Museum®. Zu einem Objekt gibt es die Angabe:
»,aus dem Museum in Gubin?“, zu einem Objekt
schlicht: ,Gubin“ und zu einem weiteren Objekt die
Notiz: ,Gubin?“. In den beiden letztgenannten Fallen ist
unklar, ob es sich um Objekte aus der stadtischen
Museumssammlung in Guben handelt oder ob sie in
den 1950/60er Jahren in der Region Gubin im Rahmen
von Forschungsreisen erworben wurden, die Ethno-

podczas gdy wiadomo z zachowanej przedwojenne;
dokumentaciji, ze zbiory etnograficzne Muzeum
Miejskiego w Gubinie byty obszerne i z pewnoscig
liczyty kilkaset pozycji, w tym m.in. ,inscenizacje
wiejskiej izby mieszkalnej” wraz z prezentacjg ,tradycyj-
nego tkactwa Inianego z krosnem z 1793 roku” w
sgsiednim pomieszczeniu.® Wynikatoby z tego, ze w
momencie przekazywania etnograficznych zbiorow
gubinskich do MNP w |. 50. XX w., byty juz one w prze-
wazajgcej mierze zniszczone lub rozproszone. Moze
dlatego przetrwaly jedynie przedmioty metalowe i drew-
niane, a catkowicie brak wsrod zachowanych obiektéw
tatwiej niszczejgcych tkanin, cho¢ muzeum gubinskie
byto w nie zasobne. By¢ moze doktadniejsze informa-
cje znajdujg sie w Archiwum Muzeum Narodowego

w Poznaniu, ale ich odszukanie bedzie pracochtonne,
gdyz nie zostato ono dotad zdygitalizowane.

Jak juz wspomniano, w ksiegach inwentarzowych ME
MNP w 19 przypadkach odnaleziono nawigzanie do
zbioréw gubinskich. Obiekty wpisano pod réznymi
numerami inwentarzowymi w latach 1951, 1953, 1956,
1957, 1964 i pdzniej (brak doktadnych danych). Nato-
miast karty obiektéw zaktadano dopiero w latach 1977,
1978 i 1985 oraz uzupetniano ok. 1990 r. Stad najpraw-
dopodobniej wynikajg réznice w zapisach pomiedzy
ksiegami a kartami. Tym bardziej, ze w tym czasie
zaden z pracownikow zatrudnionych w Muzeum Etno-
graficznym w 1956 r., kiedy to najprawdopodobniej
przejeto muzealia z Gubina, nie pracowat juz w Dziale
Kultury Technicznej, do ktdrego (poza swiecznikiem
MNP E 932) zbiory te pierwotnie trafity.

Przy 16 obiektach widnieje zapis ,z Muzeum w Gubi-
nie”. 1 obiekt opatrzono informacjag: ,z Muzeum

w Gubinie?”, 1 obiekt informacja: ,Gubin” i 1 obiekt
zapisem: ,Gubin?”. W dwoch ostatnich przypadkach
nie jest jasne, czy chodzi o obiekty ze zbioréw muzeal-
nych w Gubinie, czy tez pozyskane w okolicach
Gubina w I. 50-60. XX w. w trakcie badan terenowych,
prowadzonych na tym obszarze przez poznanskich
etnografow, szczegdlnie dwczesnego Kierownika
Muzeum Etnograficznego MNP dr. Stanistawa Btasz-
czyka. Archiwum naukowe po dr. Btaszczyku znajduje
sie w ME MNP ale jest jeszcze w trakcie opracowania.
Dopiero gdy to nastgpi, mozliwa bedzie odpowiedz

na pytanie, czy znajdujg sie w nim informacje dotyczg-
ce zbioréw gubinskich.

Z grupy 16 wpiséw wskazujgcych na Muzeum w Gubinie
jako miejsce pochodzenia obiektow, w 11 przypadkach
wpis ten wydaje sie by¢ wiarygodny. Jest to 10 przed-
miotdw wpisanych ok. 1957 r. w jednym ciggu (MNP E
1649-1658; kolejno: podkowa, 72 okucia od fopaty,
prawdopodobnie fragment ttuka — narzedzia do popy-
chania todzi, w ksiedze inwentarzowej opisany jako



grafen aus Poznan, insbesondere der damalige Leiter
des Ethnografischen Museums des MNP, Dr. Stanistaw
Btaszczyk, dort durchflihrten. Das wissenschaftliche
Archiv von Dr. Btaszczyk befindet sich im MNP und
wird zurzeit erschlossen. Nach Abschluss dieser Arbeit
wird klar sein, ob der Nachlass auch Informationen
Uber die Gubiner Sammlungen enthalt.

Von den 16 Eintragen, die das Museum in Gubin

als Herkunftsort der Objekte angeben, erscheint dieser
Eintrag in elf Féllen glaubwdirdig. Dies sind zehn
Objekte, die um 1957 in einer Folge inventarisiert
wurden (MNP E 1649-1658; nacheinander: ein Huf-
eisen, ein fragmentierter Spatenbeschlag, ein Fragment
wahrscheinlich einer Stakstange — einem Werkzeug
zum Schieben von Booten — das im Inventarbuch als
»Heugabel“ (,widly“) beschrieben wird, ein DreifuB3, eine
Axt, ein Klemmkucheneisen, ein Korb mit Griff,

ein HohlmaR 34 |, ein HohlmaB % | und ein Scheffelmal
(851) und zu denen es die Detailinformation gibt:

»Am 28. Januar 1956 aus dem ehemaligen Stadtmuse-
um in Gubin Ubernommen®. AuBerdem befindet sich
an einem Gegenstand (MNP E 3120, Schéleisen)

ein alter Papieranh&nger mit der Angabe: ,aus Gubin
geholt am 28. Januar 1956“, der ergdnzt wird durch
einen Eintrag im Inventarbuch: ,aus dem ehemaligen
Museum in Gubin“ — was auf die gleiche Herkunft

des Objekts schlieBen lasst. Auch bei der im Inventar
ebenfalls mit dem Eintrag ,aus dem ehemaligen
Museum in Gubin® aufgefihrten Fettbltte (MNP E 3119)
ist anzunehmen, dass sie aus demselben Transport
stammen kdnnte, obwohl keine eindeutige Bestatigung
dafur vorliegt und beide Objekte im ME-Inventar MNP
in einer Reihe von Objekten stehen, die vom Heimat-
museum in Trzcianka/Schonlanke Gbernommenen
wurden.

Besonders fragwdtirdig sind die Eintrage von drei
Objekten: Bei einer Salzmetze aus Messing, vermutlich
aus dem 18. Jahrhundert (MNP E 591), die als Transfer
aus dem Museum fur Kunst und Kunsthandwerk in
Poznan vom 12.10.1951 in die Sammlung des ME MNP
kam, lautet der Eintrag in der Rubrik ,Herkunftsort®:
,Gubin“. Aus dem Eintrag geht nicht eindeutig hervor,
ob der Begriff ,Gubin® die Sammlung oder den Her-
kunfts- bzw. Verwendungsort des Objekts bezeichnet.
Ahnlich verhalt es sich mit einer Krempelbank (MNP E
30834). In letzterem Fall gibt es keine Informationen
Uber den Erwerb. Das Erwerbsjahr 1964 weist eher auf
die damalige Feldforschung der Ethnografen aus
Poznan hin, als auf den Nachlass des Museums in
Gubin.

Ein schmiedeeiserner Kerzenleuchter (MNP E 932)
hat unter ,Herkunftsort die Information: ,Schweden,
Darlekarlien® und unter ,Erwerb® den Eintrag:
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Lwidly”, drybanki, siekiera, forma do optatkow, koszyk
z patgkiem, miara tubowa % |, miara tubowa % |, miara
okuta 35 |) i opatrzonych szczegdtowg informacja
sprzejeto z b. Muzeum Miejskiego w Gubinie 28.01.1956”
Ponadto przy jednym przedmiocie (MNP E 3120,
ostrze do korowania drewna) widnieje stara przywiesz-
ka papierowa z informacja: ,przywiezione z Gubina
28.01.1956”, co uzupetnione o zapis w ksiedze inwen-
tarzowej: ,z bytego Muzeum w Gubinie” sugeruje

Krempelbank; Holz, Metalldraht; 1. Halfte 20. Jahrhundert; 118cm lang,
36 cm breit; MNP E 3034.

Stotek gremplarski, drewno, drut metalowy, part; 1 pot. XX w.;

dt. 118.cm, szer. 36 cm; MNP E 3034.

takie samo pochodzenie przedmiotu. Mozna takze
zatozy¢, ze widniejgca w inwentarzu pod sgsiednim
numerem inwentarzowym maznica (MNP E 3119) opa-
trzona takze wpisem ,z bytego Muzeum w Gubinie”,
pochodzi¢ moze z tego samego transportu, cho¢ brak
jednoznacznego potwierdzenia tego faktu, a oba
przedmioty wpisano w inwentarzu ME MNP w ciggu
przedmiotéw przejetych z Heimatmuseum w Trzciance.
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»aus dem Gubin-Museum?“. Es handelt sich um ein
sehr charakteristisches Objekt, das wir aber bisher
auf den Vorkriegsfotos des Gubener Museums nicht
identifizieren konnten.

Andererseits konnten in jungster Zeit mehrere, bisher
nicht mit Gubin in Verbindung gebrachte Objekte
aus den Bestanden des ME MNP auf der Grundlage
einer vom Museumsverband Brandenburg erstellten
Datenbank mit einiger Wahrscheinlichkeit identifiziert
werden.* Dazu gehdren mehrere HohimaBe und

eine Spindel. Leider gibt es im MNP-Bestand des ME
mehrere, sehr &hnliche Objekte, und die Fotos

der Gubener Sammlung aus der Vorkriegszeit sind
nicht aussagekraftig genug, um sie alle genau

zu unterscheiden. Weitere Forschungen sind daher
erforderlich.

Dank der oben genannten Datenbank wurde die
Provenienz eines Kupferkessels (MNP E 733) mit eiser-
nen Beinen und einem Henkel, hbchstwahrscheinlich
aus dem 19. Jahrhundert, eindeutig bestétigt.

Kessel; Kupfer, Eisen; 19. Jahrhundert; Hohe 18 cm, Ausguss-
durchmesser 20cm; MNP E 733.

Kociotek, miedz, zelazo; XIX w.; wys. 18cm, $r. wylewu 20cm;
MNP E 733.

Szczegodlne watpliwosci budzg wpisy 3 obiektow.

W rubryce ,miejsce pochodzenia” przy mosieznej, naj-
prawdopodobniej XVIlI-wiecznej solniczce (MNP E
591), ktora trafita do zbiorow ME MNP jako przekaz

z Muzeum Rzemiost Artystycznych w Poznaniu z dnia
12.10.1951 r., widnieje zapis: ,Gubin”. Z zapisu nie
wynika, czy okreslenie ,Gubin” oznacza kolekcje, czy
tez miejsce pochodzenia/uzytkowania obiektu. lden-
tyczna sytuacja wystepuje w odniesieniu do stotka
gremplarskiego (MNP E 3034). W jego przypadku brak
informaciji o sposobie pozyskania, a data nabycia
(1964 r.) wskazywataby raczej na prowadzone w tym
czasie badania terenowe, a nie spuscizne po Muzeum
w Gubinie. Kuty, zelazny swiecznik (MNP E 932) w
rubryce ,miejsce pochodzenia” ma informacje: ,Szwe-
cja, Darlekarlien”, natomiast w rubryce ,sposob pozy-
skania” zapis: ,z Muzeum w Gubinie?”. Jest to

obiekt bardzo charakterystyczny, jednak do tej pory nie
udato sie go zidentyfikowa¢ na przedwojennych zdje-
ciach gubinskiego muzeum.

Natomiast kilka wczesniej nie wigzanych z Gubinem
przedmiotow z zasobow ME MNP udato sie w ostatnim
czasie z pewng dozg prawdopodobienstwa zidentyfi-
kowac¢ w oparciu o baze stworzong przez Brandenbur-
ski Zwigzek Muzedw.* Jest to kilka tubowych miar do
maki oraz przeslica iglicowa. Niestety, w inwentarzu ME
MNP znajduje sie wiecej podobnych miar, a przedwo-
jenne zdjecia gubinskie nie sg na tyle wyrazne, zeby je
wszystkie dokfadnie rozrézni¢. Konieczne sg wiec dal-
sze badania. Natomiast dzieki w/w bazie jednoznacznie
potwierdzono proweniencje miedzianego, najprawdo-
podobniej XIX-wiecznego kociotka (MNP E 733) z zela-
znymi ndzkami i kabtgkiem.

Obiekty etnograficzne zwigzane z Gubinem nie byty
dotad publikowane. Nie braty tez udziatu w wystawach.
Obecnie trwajg prace nad szczegdtowym rozpozna-
niem i opracowaniem tego zbioru.

Obiekt z Muzeum w Gubinie w Galerii Sztuki
Sredniowiecznej MNP

Z catg pewnoscig w kolekcji Muzeum Miejskiego

w Gubinie znajdowat sie przed 1945 r. pochodzacy z
Szydtowa Tryptyk Mariacki (MNP P 8) — najstarszy
zachowany poliptyk z tych terenéw. Cho¢ w jego struk-
ture i wyglad ingerowano w czasach nowozytnych, to
wyraznie czytelna jest w nim kompozycja charaktery-
styczna dla 2. potowy XIV w. i tzw. Viereraltar —
retabulum czterech swietych dziewic. W tym przypadku
klasyczny uktad zostat nieco zmodyfikowany, wzbo-
gacony o prorokéw i Kolegium Apostolskie. W formach
rzezb wyraznie obecne sg cechy stylistyczne kregu
Madonn na Lwach, wywodzgcego sie z Czech i pro-
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Marien-Triptychon aus Schiedlo/Szydtow; Fichten- und Pappelholz (?); Hohe 131,5cm, Breite 124 cm, Tiefe 31 cm; um 1400; MNP P 8.
Tryptyk Mariacki z Szydtowa, drewno $wierkowe i topolowe (?), wys.131,5¢cm, szer. 124cm, gteb. 31 cm; ok. 1400 r.; MNP P 8.

Die ethnografischen Objekte mit Bezug zu Gubin wurden
bisher nicht verdffentlicht und waren auch noch in
keiner Ausstellung zu sehen. Derzeit wird an der detail-
lierten Identifizierung und ErschlieBung dieser Samm-
lung gearbeitet.

Objekt aus dem Museum in Gubin
in der Mittelalterlichen Kunstgalerie
des Nationalmuseums in Poznan

Zu den Sammlungen des Stadtmuseums in Guben
gehdrte vor 1945 sicherlich das Marientriptychon

aus Schiedlo (MNP P 8) — das &lteste erhaltene Tripty-
chon in dieser Gegend. Obwohl seine Struktur und
sein Aussehen in der Neuzeit verandert wurden, ist die
Komposition charakteristisch fur den sogenannten
Viereraltar — ein Retabel der vier heiligen Jungfrauen
aus der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts. In diesem
Fall wurde die ,klassische” Form leicht modifiziert

und mit Propheten und Apostelkollegium angereichert.
Die Formen der Skulpturen zeigen deutlich stilistische
Merkmale des Kreises der Lowenmadonnen, die

von Béhmen ausgehen und nach Schlesien, GroBpolen,
Pommern, Kleinpolen und Brandenburg samt Lebuser
Land ausstrahlen.® Als die Kirche in Schiedlo 1909
abgerissen wurde, gelangte der Altar in die Sammlungen
des Museums in Guben und nach dem Zweiten
Weltkrieg in das Nationalmuseum in Poznan.® Das
Objekt ist dauerhaft ausgestellt und gut dokumentiert.”

mieniujacego na Slask, Wielkopolske, Pomorze, Mato-
polske i Brandenburgie wraz z Nowg Marchig.® Kiedy
w 1909 r. rozebrano koscidét w Szydtowie, zabytek trafit
do zbiorow Muzeum w Gubinie, a po Il wojnie, do
MNPS. Obiekt znajduje sie na ekspozycji statej MNP,
posiada tez bardzo obszerng bibliografig.’

Obiekty gubinskie w Muzeum Sztuk Uzytkowych
MNP, Dziat Ceramiki i Szkta

Ze 107 obiektéw ceramicznych i szklanych wigzacych
sie z Gubinem a znajdujgcych obecnie w zbiorach
MSU MNP wybrano 3 charakterystyczne dla specyfiki
tej kolekc;i.8

1. Chocolatiere — dzbanek do czekolady (MNP Rz
276/1-2), Konigliche Porzellan-Manufaktur zu
Meissen, Misnia, Saksonia, 3. ¢w. XVIII w.; porcela-
na. Czekoladniczka ze zdobieniem w duchu
wschodnim malowanym manganem podszkliwnie.
Cylindryczny korpus pokryty europejska dekoracja
reliefowg. W pokrywce, potgczonej tancuszkiem
z uchwytem umieszczono otwor do mieszadetka,
ktore umozliwiato zrobienie pianki. Prosty uchwyt
zakonczony jest toczong drewniang rgczka.

W ksiedze inwentarzowej zapisano: ,zwieziono z
Gubina 4.10.1945”. Obiekt publikowany.®
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Objekte aus Gubin im Museum fiir Angewandte
Kunst des Nationalmuseums Poznan,
Abteilung Keramik und Glas

Von den 107 Keramik- und Glasobjekten, die mit Gubin
in Verbindung gebracht werden und sich derzeit in

der Sammlung der MSU des MNP befinden, wurden
drei ausgewahlt, die charakteristisch fur den spezifischen
Charakter dieser Sammlung sind.®

1. Chocolatiere — Schokoladenkanne (MNP Rz 276/
1-2), Konigliche Porzellan-Manufaktur zu Meissen,

Sachsen, 3. Viertel des 18. Jahrhunderts; Porzellan.

Eine Chocolatiére mit Dekoration im orientalischen
Stil, bemalt mit Mangan-Unterglasur. Der zylin-
drische Korpus ist mit européischen Reliefs verziert.
Im Deckel, der durch eine Kette mit dem Giriff
verbunden ist, befindet sich eine Offnung fir ein
Ruihrwerk zur Schaumerzeugung. Der einfache Griff
ist mit gedrechseltem Holz versehen. Das Be-
standsbuch verzeichnet: ,entnommen aus Gubin
4.10.1945". Das Objekt ist verdffentlicht.®

2. ,Honigkrug“ (MNP Rz 615), Rochlitz-Lunzenau,
Deutschland, ca. Mitte des 18. Jahrhunderts;
Fassung: Witwe des Meisters J. G. Hegewaldt
der Jungere, Leipzig, Deutschland, 1784;
Steinzeug teilweise engobiert, glasiert, Zinngravur.
Eintrag im Bestandsbuch: ,entnommen aus
dem Museum in Gubin am 23.11.1945". Unver-
offentlichtes Objekt.

3. Ringglas (MNP Rz 1258), Spanien, Andalusien
oder Katalonien (?), 17. oder frihes 18. Jahrhundert
oder Nachahmung, Schlesien (?); griines Glas,
geblasen, geformt und heiB aufgetragen. An der
Lippe ist eine Spur eines abgebrochenen Stiels zu
erkennen, wodurch man eine Art Glaskdérbchen
im GefaB erkennen kann. Es wurde wahrscheinlich
in Anlehnung an die Tradition maurischen, syri-
schen oder sogar persischen Glases hergestellt.
Im Inventar des MNP mit dem Eintrag: ,aus Gubin
mitgebracht am 4.10.1945% sowie einem spateren
Vermerk, héchstwahrscheinlich vom langjahrigen
Leiter der MSU MNP Zbigniew Dolczewski:
,stammt aus der Sammlung von Alexander von
Minutola in Legnica®. Das Objekt ist verdffentlicht.™®

Abteilung Textilien
Derzeit umfasst die Textilabteilung der MSU 44 Objekte,

die mit den Gubin-Sammlungen in Zusammenhang
gebracht werden kénnen. "

1.

. Kufel typu dzbanek miodowy (MNP Rz 615),

Rochlitz-Lunzenau, Niemcy, ok. pot. XVIII w.;
oprawa: wdowa po mistrzu J. G. Hegewaldt mt.,
Lipsk, Niemcy, 1784 r.; kamionka czesciowo
angobowana, szkliwiona, cyna rytowana. W ksiedze
inwentarzowej zapis: ,zwieziono z Muzeum

w Gubinie 23.11.1945”. Obiekt niepublikowany.

. Szklanka z pierscionkami (MNP Rz 1258), Hiszpania,

Andaluzja lub Katalonia (?), XVII lub pocz. XVIII w.
lub nasladownictwo, Slgsk (?); szkto zielone,
dmuchane, formowane i aplikowane na gorgco.
Na wardze widoczny $lad odtamanego patgka, co
pozwala widzie¢ w naczyniu rodzaj szklanego
koszyczka. Zapewne powstato ono jako kontynu-
acja tradycji szkiet mauretanskich i syryjskich albo
nawet perskich. W inwentarzu MNP zapis:
»Zwieziono z Gubina 4.10.1945” oraz pdzniejszy
dopisek, najprawdopodobniej autorstwa wielolet-
niego Kierownika MSU MNP Zbigniewa Dol-
czewskiego: ,pochodzi ze zbiorow Aleksandra von
Minutoli w Legnicy”. Obiekt publikowany.'®

Dziat Tkanin

W Dziale Tkanin MSU znajdujg sie obecnie 44 obiekty,
ktére mozna tgczy¢ ze zbiorami gubinskimi. !’

Zbior XIX-wiecznych kapeluszy (MNP Rw 1158-
MNP -MNP Rw 1196) to czesciowo autentyczne
codzienne nakrycia gtowy, gtownie cywilne.

Inng czesc¢ zbioru stanowig historyczne kopie
nakry¢ gtowy, gtownie renesansowych, zidentyfiko-
wane przez kustosz Terese Michatowskg-Bartdg
jako analogie do ukazanych na obrazach i rycinach
Albrechta Durera. Ciekawostka jest kapelusz —
pierog (MNP Rw 1188) z rozetg Legionow
Dabrowskiego, ktory jest autentycznym przedmio-
tem z epoki. Zbior ten nalezat niegdy$ do muzeum
firmowego Fabryki Kapeluszy Gottloba Wilke z
Gubina.'? Opis kolekcji znany jest z publikacji
Augusta von Heyden z 1881 r."® Prawdopodobnie
pomiedzy 1900 a 1930 r. trafita ona do Muzeum
Miejskiego w Gubinie. Cato$é tego zbioru
opisano w inwentarzu MNP jako ,przywiezione z
Gubina w 1945”.

. Druga kategorie obiektéw stanowig dwa XVIlI-wiecz-

ne ornaty (MNP Rw 640- 641) z fasonowanego i
broszowanego jedwabiu, attasu oraz adamaszku,
ozdobione ztotym haftem recznym i ztotymi
tasmami pasmanteryjnymi. By¢ moze sg to przed-
mioty widniejgce na przedwojennym zdjeciu jednej
z gablot wystawy sakralnej Muzeum w Gubinie.
Gdyby tak byto, to moga one pochodzi¢ z kosciota



1. Die Sammlung von Huten aus dem 19. Jahrhundert
(MNP Rw 1158- MNP -MNP Rw 1196) besteht
zum Teil aus authentischen Alltagskopfbedeckungen,
hauptsé&chlich aus dem Zivilbereich. Ein weiterer
Teil der Sammlung besteht aus historischen Replika-
ten von Kopfbedeckungen, hauptsachlich aus
der Renaissance, die von der Kuratorin Teresa
Michatowska-Bartog als Analogien zu den Darstel-
lungen auf Geméalden und Stichen von Albrecht
Durer identifiziert wurden. Eine Besonderheit ist ein
Zweispitz (MNP Rw 1188) mit einer Kokarde der
Dabrowski-Legionen, der ein authentisches Objekt
aus dieser Zeit ist. Diese Sammlung gehdrte einst
zum Firmenmuseum der Gottlob Wilke Hutfabrik
in Guben.'? Eine Beschreibung der Sammlung
ist aus einer Publikation von August von Heyden
aus dem Jahr 1881 bekannt.'® Die Sammlung kam
wahrscheinlich zwischen 1900 und 1930 in das
Stadtmuseum Guben.'* Die gesamte Sammlung
wird im Inventar des MNP als ,1945 aus Gubin
gebracht” beschrieben.

2. Die zweite Kategorie von Objekten besteht aus zwei
Kaseln aus dem 18. Jahrhundert (MNP Rw 640-
641) aus geschnittener und broschierter Seide,
Satin und Damast, verziert mit goldener Handsticke-
rei und goldenen Kurzwarenbandern. Moglicher-
weise handelt es sich um Gegensténde, die auf
einem Vorkriegsfoto in einer der Vitrinen der Sakral-
ausstellung des Gubener Museums zu sehen sind.
Wenn das der Fall wéare, kdnnten sie aus der Kirche
in Schiedlo stammen. Schiedlo war das letzte
katholische Dorf in der Region und gehorte zum
Zisterzienserkloster in Neuzelle, das 1817 aufgeldst
wurde. In Neuzelle ist bis heute eine bedeutende
Sammlung historischer Kirchenparamente erhalten
geblieben.'® Der Eintrag im MNP-Inventar besté-
tigt, dass die Messgewander ,am 2. September
1945 aus Gubin geholt* wurden.

Abteilung Metalle

Aus der umfangreichen Sammlung von 134 Objekten
in der Metallabteilung sind vier Objekte hervorzuheben,
deren Herkunftsorte und dokumentierte Bewegungen
die verschiedenen Wege zeigen, auf denen die Expo-
nate von Gubin nach Poznan gewandert sind.'®

1. zwei Ratskannen (MNP Rm 800ab); Zinnguss,
GieBer ,H.R.“; sie gehdrten zum Paradegeschirr
im Rathaus von Guben und spater zum Stadt-
museum von Guben, wie die erhaltenen Archivfotos
belegen. Dieses Paar hoher, schlanker Krige mit
einem kurzen Bauch mit zwei Ausbuchtungen
und einem langen, schmalen Hals, der von einem

Dziat Metali
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w Szydfowie. Szydtéw byt ostatnig wsig katolickg
w tym regionie i nalezat do klasztoru cysterskiego
w Neuzelle, skasowanego w 1817 r. Do dzi$
zachowata sie w Neuzelle znaczna kolekcja history-
cznych paramentéw koécielnych.'® Zapis w
inwentarzu MNP potwierdza, ze ornaty zostaty:
»przywiezione z Gubina 2 wrzesnia 1945”.

Z obszernej, liczgcej 134 obiekty, kolekcji Dziatu Metali
warto zwroci¢ uwage na 4 obiekty, ktorych miejsca
pochodzenia i udokumentowane przemieszczenia uka-
zujg roznorodne drogi, jakimi muzealia trafiaty z Gubina
do Poznania.™®

1.

Dwa dzbany do wina (MNP Rm 800ab); cyna
odlewana, konwisarz H.R.; nalezaty do paradnej
zastawy w ratuszu gubinskim a nastepnie do
Muzeum Miejskiego w Gubinie, co poswiadczajg
zachowane zdjecia archiwalne. Ta para wysokich,
smuktych dzbandw, o krétkim brzuscu z dwoma
wybrzuszeniami i z dtuga, waska szyja, przykrytych
kopulastg pokrywka, z tasmowymi uchwytami

ze sterczyng przy zawiasie pokrywy, zostata
wykonana w Gubinie. Ksztatty dzbanow sg typowe
dla XV-wiecznego gotyku, jednak czas ich wyko-
nania trudno okresli¢ bez wiedzy o czasie dziatania
wykonawcy. Takie naczynia powstawaty w catej
Europie az do okoto 1700 roku, co pokazuje
charakterystyczng ceche Sredniowiecznej sztuki
uzytkowej, jakg jest dtugie trwanie jej form. Obiekty
publikowane.!” Dzbany wpisano do inwentarza w
1951 r. z informacja: ,sposob nabycia nieustalony”.

Dzban liturgiczny do wina (MNP Rm 960); cyna
odlewana i rytowana; wykonany we Frankfurcie
nad Odrg, posiada w medalionie na pokrywie
wyryty napis: GUBENISCH * KIRCHEN * KANNE *
ANNO 1634, jednoznacznie przypisujgcy go do
protestanckiej w owym czasie fary w Gubinie.

W inwentarzu MNP widnieje informacja, z ktorej
wynika, ze przywieziono go ze sktadnicy muzealnej
w Krosnie n/O [Odrzanskim].

Dzban neobarokowy (MNP Rm 951); cyna kuta,
odlewana, rytowana; z zakrecang pokrywa
(obecnie zakretki brak), ozdobnym dziobkiem
zakonczonym wylewem w ksztatcie gtowy delfina

i tasSmowym uchem ze sterczyng w ksztaicie
wazy, takze udato sie odnalez¢ na przedwojennym
zdjeciu Muzeum w Gubinie. Na korpusie apliko-
wane sg dwa ozdobne kartusze flankowane przez
pary lwow, w kartuszach owalne tarcze z rytami —
na jednej ozdobny monogram pod korong, na
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gewdlbten Deckel bedeckt ist, mit Riemenhenkeln
und einer Zinne am Deckelscharnier, wurde um
1600 in Guben hergestellt. Die Form der Kannen ist
typisch flr die Gotik des 15. Jahrhunderts, aber
die Herstellungszeit ist schwer zu bestimmen, wenn
nicht bekannt ist, wann der GieBer gearbeitet hat.
GefaBe solcher Art wurden in ganz Europa bis etwa
1700 hergestellt, was auf ein charakteristisches
Merkmal mittelalterlicher bildender Kunst hinweist:
die lange Bestandigkeit ihrer Formen. Beide
Objekte sind publiziert.' Die Kriige wurden 1951
mit dem Hinweis ,Art des Erwerbs unbekannt® ins
Inventar aufgenommen.

2. Abendmahliskrug (MNP Rm 960); gegossenes
und graviertes Zinn; hergestellt in Frankfurt (Oder),
hat eine Inschrift im Medaillon auf dem Deckel:
GUBENISCH * KIRCHEN * KANNE * ANNO 1634,
was eindeutig auf die damalige evangelische
Gemeinde in Guben zurlckzufthren ist. Aus dem
MNP-Inventar geht hervor, dass er aus der
Sammelstelle in Krosno Odrzanskie stammt.

3. Neobarocker Krug (MNP Rm 951); geschmiedetes
Zinn, gegossen, graviert; mit einem Schraub-
verschluss (jetzt fehlend), einer dekorativen TUlle,
die in einem delphinkopffdrmigen Ausguss endet,
und einem gebé&nderten Ohr mit vasenférmiger
Spitze. Der Krug wurde ebenfalls auf einer Vor-
kriegsfotografie des Museums in Guben identifiziert.
Auf dem Korpus sind zwei dekorative Kartuschen
angebracht, die von Loéwenpaaren flankiert werden.
In den Kartuschen befinden sich ovale Schilde
mit Gravuren — auf dem einen ein ornamentales
Monogramm unter einer Krone, auf dem anderen
eine kursive Inschrift: ,Zum Ernte Fest®. Der Krug
stammt aus Stddeutschland und wurde laut
Eintrag im MNP-Inventar ,1945 aus Jabtonowo
eingeliefert”.

4. Zinnkrug (MNP Rm 959), urspriinglich mit einer in
den Deckel eingelassenen Medaille Peters |ll.
mit der Jahreszahl 1753, die heute fehlt. Der Krug
wurde vor 1766 von Johann Peter Marckhardt
(tatig 1746-1773) in Kiel hergestellt und stammt
nach einem Eintrag im Inventar des MNP ,aus der
Sammlung Kietzke aus Gubin®“. Leider sind weder
Uber den Krug selbst noch Uber die Person des
Sammlers weitere Informationen verfligbar. Jede
weitere Information wére sehr wertvoll.

AbschlieBend mochte ich darauf hinweisen, dass die
bisherige Dokumentation zu den Objekten aus Guben
im MNP luckenhaft ist und viele Fehler und Ungenauig-
keiten enthalt. Die Bestimmung der Provenienz einzel-
ner Gegensténde erfordert weitere zeitaufwandige

drugiej kursywny napis: ,Zum Ernte Fest” [na
dozynki]. Pochodzi z potudniowych Niemiec,

a wedtug wpisu w inwentarzu MNP zostat: ,przy-
wieziony z Jabtonowa w 1945 r.”

4. Cynowy kufel (MNP Rm 959) pierwotnie z wmonto-
wanym w pokrywe medalem Piotra lll z datg 1753,
ktorego obecnie brak, wykonat przed 1766 r.
Johann Peter Marckhardt (czynny 1746 — 1773) w
Kilonii. Wedle zapisu w inwentarzu MNP ,pochodzi
ze zbioréw Kietzkego z Gubina”. Niestety brak
jakichkolwiek dalszych informacii, zaréwno o samym
kuflu, jak i 0 osobie kolekcjonera. Ich uzupetnienie
bytoby bardzo cenne.

Podsumowujgc chce zaznaczy¢, ze znana dotgd doku-
mentacja zwigzana z obiektami gubinskimi w MNP

jest szczgtkowa oraz obarczona wieloma btedami i
niescistosciami. Ustalenie proweniencji poszczegodlnych
przedmiotow wymaga dalszych dociekliwych i czaso-
chtonnych badan. Ze wzgledu na brak dawnych ozna-
czen wiasnosciowych na wiekszosci muzealidw,
potwierdzenie, ze obiekty te wchodzity w sktad kolekcji
Muzeum w Gubinie jest trudne, tym bardziej, ze w
[.50. XX w. do MNP trafiaty takze przedmioty z roznych,
stworzonych po Il wojnie swiatowej, sktadnic muzeal-
nych, znajdujgcych sie m.in. w Krosnie Odrzanskim,
Jabtonowie, tagowie i Lubsku.

N

Oznaczenie w postaci papierowej nalepki zachowato sie na dzbanku do czeko-
lady MNP Rz 276/1-2, ktéry wedle informacji w ksiegach inwentarzowych
MNP: ,zwieziono z Gubina 4.10.1945”. Do rozstrzygniecia pozostaje kwestia,
czy zachowane oznaczenie byto typowe dla Muzeum Miejskiego w Gubinie,
czy tez dzbanek przejeto z innej kolekcji.

Bogdan Kostrzewski, Likwidacja b. Muzeum Regionalnego w Gubinie, w: Z
otchfani wiekow 21 (1952, nr. 2), s.69.
Por.https://brandenburg.museum-digital.de/object/42087 (dostep: 24.10.2022).
Na innym zachowanym zdjeciu przedstawiajacym witryne poswigcong kultu-
rze serbsko-tuzyckiej, widocznych jest ponad 25 obiektéw; por. https://bran-
denburg.museum-digital.de/object/49968 (dostgp: 24.10.2022).
Brandenburgischer Museumsverband [https://www.museen-brandenburg.de/
de/startseite/; https://brandenburg.museum-digital.de/collection/3180, dostep:
21.10.2022].

Por. Joanna Jakutowicz, Der gotische Muttergottes Altar von Guttstadt (1426)
w: Studia z Dziejow Sredniowiecza, t. 25, 2022, s. 153-154.

Opis obiektu Patrycja kobodzifska, kurator GSS MNP.

M.in. Zofia Biattowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Pol-
sce, cz 1: Poczatki Slaskiej tradycji ottarza szafowego. Katalog, Poznan 1981
(seria: ,Monografie Muzeum Narodowego w Poznaniu, t.17), s.9, 42-43,
poz. A 16, ryc. 12; Adam Socko, Tryptyk Mariacki z Szydiowa [nota katalogo-
wa], w: Maria Gotab, Adam Socko (red.), Galeria Malarstwa i Rzezby Muzeum
Narodowego w Poznaniu. Przewodnik, Poznan 2012, s. 40-41.

Opisy obiektow Karolina Aszurkiewicz, Kurator Dziatu Ceramiki i Szkta w MSU
MNP.

Magdalena Weber-Faulhaber, Hasto: Naczynia do czekolady w: Magdalena
Weber-Faulhaber (red.), 200 SZTUK, Poznan 2018, poz. 103, s.246-247;
Projekt Mignia z XVIII w, w: Pasaz wiedzy. Portal internetowy Muzeum Patacu
Jana lll w Wilanowie, [https://www.wilanow-palac.pl/projekt_misnia_z_xviii_w.
html, dostep: 25.10.2022].

10 Vorbilder fiir Handwerker und Fabrikanten aus den Sammlungen des Minuto-
lischen Instituts zur Veredlung der Gewerbe und Beforderung der Kinste,
Liegnitz, 1854-1855 il. 519; [ https://digital.wlb-stuttgart.de/sammlungen/
sammlungsliste/werksansicht?tx_dlf%5Bdouble%5D=18&tx_dIf%5Bid%5D=
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https://brandenburg.museum-digital.de/object/42087
https://brandenburg.museum-digital.de/object/49968
https://brandenburg.museum-digital.de/object/49968
https://www.museen-brandenburg.de/de/startseite/
https://www.museen-brandenburg.de/de/startseite/
https://brandenburg.museum-digital.de/collection/3180
https://www.wilanow-palac.pl/projekt_misnia_z_xviii_w.html
https://www.wilanow-palac.pl/projekt_misnia_z_xviii_w.html
https://digital.wlb-stuttgart.de/sammlungen/sammlungsliste/werksansicht?tx_dlf%5Bdouble%5D=1&tx_dlf%5Bid%5D=1845&tx_dlf%5Border%5D=title&tx_dlf%5Bpage%5D=95&cHash=ca65bb407cbfa0bb1ada1f9c22f3eb90
https://digital.wlb-stuttgart.de/sammlungen/sammlungsliste/werksansicht?tx_dlf%5Bdouble%5D=1&tx_dlf%5Bid%5D=1845&tx_dlf%5Border%5D=title&tx_dlf%5Bpage%5D=95&cHash=ca65bb407cbfa0bb1ada1f9c22f3eb90

Recherchen. Aufgrund fehlender alter Besitzvermerke
an den meisten Museumsexponaten ist es schwierig
zu bestétigen, dass diese Objekte Teil der Sammlung
des Museums in Guben waren, zumal das MNP in
den 1950er Jahren auch Objekte aus verschiedenen,
nach dem Zweiten Weltkrieg eingerichteten Sammel-
stellenerhielt, die sich u. a. in Krosno Odrzanskie,
Jabtonow, tagéw und Lubsko befanden.

N

w

o

(&)

~N O

[o¢]

©

1

Auf der Schokoladenkanne MNP Rz 276/1-2 ist die Kennzeichnung in Form
eines Papieraufklebers erhalten geblieben, die laut den Angaben in den Inven-
tarblichern der MNP: ,,am 4. Oktober 1945 aus Gubin gebracht wurde®. Es ist
noch nicht geklért, ob die erhaltene Markierung typisch fur das Stadtmuseum
in Gubin war, oder ob die Kanne aus einer anderen Sammlung stammt.
Bogdan Kostrzewski, Likwidacja b. Muzeum Regionalnego w Gubinie, in:
Z otchtani wiekow 21 (1952, Nr. 2), S.69.

Vgl. https://brandenburg.museum-digital.de/object/42087 (Zugriff24.10.2022).
Auf einem anderen erhaltenen Foto, das eine Vitrine mit Objekten der sorbisch-
lausitzer Kultur zeigt, sind mehr als 25 Objekte zu sehen, vgl: https://branden-
burg.museum-digital.de/object/49968 (Zugriff 24.10.2022).
BrandenburgischerMuseumsverband, https://www.museen-brandenburg.de/
de/startseite/; https://brandenburg.museum-digital.de/collection/3180 (Zugriff
21.10.2022).

Vgl. Joanna Jakutowicz, Der gotische Muttergottes Altar von Guttstadt (1426)
in: Studia z Dziejow Sredniowiecza, t. 25, 2022, S. 153-154.
Objektbeschreibung nach Patrycja tobodzinska, Kuratorin des GSS MNP.
Vgl. Zofia Biattowicz-Krygierowa, Studia nad snycerstwem XIV wieku w Polsce,
cz 1: Poczatki $laskiej tradycji oftarza szafowego. Katalog, Poznan 1981
(seria: ,Monografie Muzeum Narodowego w Poznaniu, t. 17), S.9, 42-43,
poz. A 16, Abb. 12; Adam Socko, Tryptyk Mariacki z Szydtowa [nota katalo-
gowa], in: Maria Gotgb, Adam Soc¢ko (Hg.), Galeria Malarstwa i Rzezby
Muzeum Narodowego w Poznaniu. Przewodnik, Poznan 2012, S. 40-41.
Objektbeschreibungen nach Karolina Aszurkiewicz, Kuratorin der Abteilung
Keramik und Glas an der MSU MNP.

Magdalena Weber-Faulhaber, Hasto: Naczynia do czekolady, w: Magdalena
Weber-Faulhaber (Hg.), 200 SZTUK, Poznan 2018, Pos 103, S.246-247;
Projekt Mignia z XVIII w, in: Pasaz wiedzy. Portal internetowy Muzeum Patacu
Jana lll w Wilanowie, https://www.wilanow-palac.pl/projekt_misnia_z_xviii_w.
html (Zugriff: 25.10.2022).

Vorbilder fur Handwerker und Fabrikanten aus den Sammlungen des minutoli-
schen Instituts zur Veredelung der Gewerbe und Férderung der Klnste, Lieg-
nitz, 1854-1855 Abb. 519; https://digital.wlb-stuttgart.de/sammlungen/
sammlungsliste/werksansicht?tx_dIf%5Bdouble%5D=1&tx_dlf%5Bid%5D=
1845&tx_dIf%5Border%5D=title&tx_dIf%5Bpage%5D=95&cHash=ca65bb4
07cbfaObb1adal1foc22f3eb90, (Zugriff 26.10.2022); Zygmunt Dolczewski,
Kolekcja szkiet dawnych. Katalog Zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu,
Vol.7, Poznan 2002, Pos 22, S. 61, Abb. S.63.

Objektbeschreibungen nach Marianna Czerwinska, Kuratorin der Textilabtei-
lung der MSU MNP.

Johannes Trojan, Carl Gottlob Wilke und die Wilkesche Huttenfabrik in Gu-
ben, 1900, S. 22, https://www.yumpu.com/de/document/read/10126201/carl-
gottlob-wilke-und-die-wilkeschen-hutfabrik-in , (Zugriff 26.10.2022).

August von Heyden, Erlauterungen zu der Sammlung historischer Hite des
Herrn J. G. Wilke, Leipzig 1881.

Vielen Dank fur die oben genannten Informationen an Herr Dr. Christian Hirte
vom Museumsverband Brandenburg.

Ich méchte mich auch fir diese Information bei Dr. Christian Hirte vom Muse-
umsverband Brandenburg bedanken.

Objektbeschreibungen nach Renata Sobczak-Jaskulska, Kuratorin der Abtei-
lung Gold, Schmuck und Nichtedelmetalle der MSU MNP.

Renata Sobczak-Jaskulska, Hasto: Dzbany i dzbanki, in: Weber-Faulhaber
(Hg.), 2018, Anz 12, S.34-35.
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1845&tx_dIf%5Border%5D=title&tx_dlf%5Bpage%5D=95&cHash=ca65bb-
407cbfaObb1ada1f9c22f3eb90, dostep: 26.10.2022]; Zygmunt Dolczewski,
VITREA SPLENDIDA. Kolekcja szkiet dawnych. Katalog Zbiorow Muzeum
Narodowego w Poznaniu, vol. 7., Poznan 2002, poz. 22, s.61, il. s.63.
Opisy obiektow Marianna Czerwinska, kurator Dziatu Tkanin w MSU MNP.
Johannes Trojan, Carl Gottlob Wilke und die Wilkesche Hutfabrik in Guben,
1900, s.22. [https://www.yumpu.com/de/document/read/10126201/carl-
gottlob-wilke-und-die-wilkeschen-hutfabrik-in, dostep: 26.10.2022].

August von Heyden, Erlauterungen zu der Sammlung historischer Hite des
Herrn J. G. Wilke, Leipzig 1881.

Za powyzsze informacje dzigkuje Dr. Christianowi Hirte z Museumsverband
Brandenburg.

Za informacje dotyczace prawdopodobnej historii tych obiektéw dziekuje
Dr. Christianowi Hirte z Museumsverband Brandenburg.

Opisy obiektow Renata Sobczak-Jaskulska, kurator Dziatu Ztotnictwa, Bizuterii
i Wyrobdw z Metali Nieszlachetnych MSU MNP.

Renata Sobczak-Jaskulska, hasto: dzbany i dzbanki w: Weber-Faulhaber (red.),
2018, poz. 12, s.34-35.
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https://digital.wlb-stuttgart.de/sammlungen/sammlungsliste/werksansicht?tx_dlf%5Bdouble%5D=1&tx_dlf%5Bid%5D=1845&tx_dlf%5Border%5D=title&tx_dlf%5Bpage%5D=95&cHash=ca65bb407cbfa0bb1ada1f9c22f3eb90
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Die Erhebung der Kriegsverluste der Marienburg.
Bericht iber ein Forschungsprojekt der Jahre 2018-2022
Badanie strat wojennych zamku w Malborku.
Sprawozdanie z projektu badawczego realizowanego

w latach 2018-2022

Aleksandra Siuciak

Panorama der Burganlage von Westen, aus: Marienburg Baujahr 1887. Panorama zespotu zamkowego od zachodu, Marienburg Baujahr 1887.

Seit mehreren Jahrzehnten werden die Kriegsverluste
der Marienburg/Zamek Malbork kontinuierlich
erforscht. Als das Schlossmuseum 1961 gegriindet
wurde, musste die Sammlung komplett neu aufgebaut
werden. Die neu gegrlindete Institution war nicht

die Rechtsnachfolgerin der vor dem Krieg zusammen-
getragenen Sammlungen, und diese Tatsache beein-
flusste und beeinflusst immer noch jeden Aspekt der
Forschung. Es ist anzumerken, dass eine planmaBige
und organisierte Erfassung und Konservierung

der Sammlungsobjekte erst mit der Einrichtung des
Museums begann. Bis dahin fanden nur willkdrlich
Aktivitaten statt und diese beschrénkten sich im
Wesentlichen auf die Sicherung und den Abtransport

Badanie strat wojennych zamku malborskiego trwa
nieprzerwanie od kilkudziesieciu lat. W chwili powotania
Muzeum Zamkowego w Malborku w 1961 roku pro-
ces budowania kolekcji rozpoczg¢ nalezato od nowa.
Utworzona instytucja nie byta bowiem prawnym
sukcesorem zgromadzonych przed wojng zbioréw i ten
fakt wptywat i nadal wptywa na kazdy aspekt realizo-
wanych badan. Nalezy zwréci¢ uwage, iz planowa i w
petni zorganizowana ochrona nad zabytkiem rozpoc-
zefa sie dopiero z chwilg powotania muzeum. Wszystkie
wczesniejsze dziatania miaty charakter przypadkowy

i ograniczaty sie gtdbwnie do zabezpieczenia i wywiezie-
nia z Malborka dziet sztuki, ktére przetrwaty pozoge
wojenng. A byty to zbiory znaczne. Szacuje sie bowiem,



der Kunstwerke aus Malbork, die die Kriegswirren
Uberstanden hatten. Und es waren beachtliche
Sammlungen: Man schatzt, dass vor dem Krieg dank
der Aktivitdten der 1817 gegriindeten Schlossbau-
verwaltung Marienburg', die vom 1884 gegriindeten
»Verein fUr die Herstellung und Ausschmuckung

der Marienburg® unterstitzt wurde,? Sammlungen im
Umfang von mehreren Zehntausend Objekten fur

das Schloss erworben wurden. Eine genaue Schatzung
ist sehr schwierig, da es keine vollstdndigen Verzeich-
nisse, Bestandsaufnahmen oder Dokumentationen gibt.

Zahlreiche Informationen Uber die ehemalige Sammlung
finden sich in den Berichten des Vorstands des Vereins
fur die Herstellung und Ausschmuickung der Marien-
burg aus den Jahren 1890-19423 sowie in den Jahr-
blchern zum Wiederaufbau der Burg (,Marienburg
Baujahr®) bei denen es sich um Fotoalben handelt, die
von der Schlossbauverwaltung in Auftrag gegeben
wurden.* Die Vorkriegsbestidnde des Museums sind in
gewissem Umfang gut dokumentiert, auch wenn

die Informationen nicht immer sehr detailliert sind. Die
Bestande waren in 14 Hauptsammlungen zusammen-
gefasst,® von denen die Miinzsammlung und die
Militaria-Sammlung die gréBten und wertvollsten waren.
Neben den Originalen aus verschiedenen Epochen

gab es auch Kopien, vor allem von Skulpturen und
Mébeln, die als Elemente der Innenausstattung des
Schlosses galten.

Wahrend des Krieges verbot man die Evakuierung der
Sammlungen. 1944 wurde die Marienburg in das
Verteidigungssystem der Stadt integriert und zur Fes-
tung erklért. Diese tragische Entscheidung trug

dazu bei, dass beim russischen Artilleriebeschuss
Anfang 1945 fast 50 bis 60 Prozent der historischen
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Minzsammlung in der Schatzkammer
des Hochschlosses;

aus: Marienburg Baujahr 1917.
Kolekcja numizmatyczna we wnetrzu
Izby Skarbnika na Zamku Wysokim;
Marienburg Baujahr 1917.

Ausstellung von Militaria im Untergeschoss der GroBkomturei

im Mittelschloss — Japan-Abteilung, aus: Marienburg Baujahr 1917.
Wystawa militariow na podstryszu Wielkiej Komturii na Zamku
Srednim - dziat Japonia; Marienburg Baujahr 1917.

ze przed wojng, dzigki dziatalnosci Zarzgdu Odbudowy
Zamku (Schlossbauverwaltung Marienburg) powota-
nego w 1817 roku’, wspieranego przez Towarzystwo
Odbudowy i Upiekszania Zamku Malborskiego (Verein
fUr die Herstellung und Ausschmickung der Marien-
burg), utworzone w 1884 roku?, do zbioréw zamku
pozyskano kolekcje liczace blisko kilkadziesiat tysiecy
obiektéw. Doktadne oszacowanie jest bardzo trudne,
ze wzgledu chociazby na brak zachowanych petnych
spisow, inwentarzy, czy tez dokumentacii.
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Das Innere des Konventsremters. Wnetrze Izby konwentu.

Wielu informacji na temat dawnych kolekcji dostarczajg
Sprawozdania Zarzgdu Towarzystwa Odbudowy Zamku
i Upiekszania Zamku Malborskiego z lat 1890-19423
oraz roczniki odbudowy zamku (Marienburg Baujahr)?,
albumy fotograficzne tworzone na zlecenie Zarzadu
Odbudowy Zamku. Przedwojenny zaséb muzeum jest
w pewnej mierze dobrze udokumentowany, chociaz
nie zawsze przywotywane informacje sg szczegotowe.
Zbiory zgromadzono w 14 gtéwnych kolekcjach®,

z wiekszych i cenniejszych warto wymieni¢ kolekcje
numizmatyczng czy tez militariow. Posrdd oryginalnych
zabytkéw z réznych epok gromadzono takze kopie,
gtownie rzezb i mebli, ktére traktowano jako elementy
wystroju wnetrz zamkowych.

W czasie wojny utrzymywano odgoérny zakaz ewakuaciji
zbioréw. W 1944 roku zamek zostat wtgczony w
system obrony miasta i ogtoszony twierdzg. Tragiczna
w skutkach decyzja przyczynita sie do utraty blisko
50-60 % substancji zabytkowej, podczas trwajgcego
w poczgtkach 1945 roku rosyjskiego ostrzatu artyle-
ryjskiego. Przed zblizajgcym sie frontem jedyng forma
zabezpieczenia zabytkdw byto umieszczanie ich

w skrytkach ulokowanych w réznych partiach kom-
pleksu zamkowego®. W zamku deponowano takze
zbiory z okolicznych koéciotéw i innych instytucji’.

Die Marienburg nach den Kriegszerstérungen von 1945.
Zamek malborski po zniszczeniach wojennych 1945 r.




Bausubstanz verloren gingen. Um die Sammlung
vor der herannahenden Front zu schitzen, blieb nur
noch die Mdglichkeit, die Objekte in verschiedenen
Teilen der Burganlage zu verstecken.® Auch Samm-
lungen aus umliegenden Kirchen und anderen Ein-
richtungen wurden im Schloss deponiert.”

Auch nach dem Krieg war die Situation duBerst schwie-
rig, da das Schloss im gesellschaftlichen Bewusstsein
als Symbol fur ein Gefuhl der Ungerechtigkeit stand.
Dies hatte erhebliche Auswirkungen auf die Wahr-
nehmung des Baudenkmals, was dazu fuhrte, dass der
angemessene Schutz des Baus aufgegeben und

Uber die ZweckmaBigkeit eines Wiederaufbaus diskutiert
wurde, bis hin zu Planen, die Marienburg als Ruine
stehen zu lassen. Das Fehlen geeigneter Schutzmas-
nahmen fUhrte zu einer weiteren Verschlechterung des
Zustands der Anlage.® Der Gebaudekomplex wurde
erst vier Jahre nach Kriegsende, im September 1949,
in die Denkmalliste eingetragen.®

Von Marz bis Juli 1945 wurde das Schloss von der
Abteilung Kultur und Kunst des Bezirksamts Malbork
aus verwaltet. Zur gleichen Zeit waren auch Dele-
gationen des Bildungsministeriums, des Kulturministe-
riums und der Abteilung fur Kultur und Kunst in Danzig
in Malbork t&tig und sicherten Blchersammlungen
und andere Kunstwerke, die hauptséchlich nach War-
schau und Danzig verbracht wurden.'® Von August
1945 bis November 1950 war das Schloss AuBenstelle
Nr. 1 des Museums der polnischen Armee in War-
schau.'! Dann wurde das Schloss dem Polnischen
Tourismusverband (PTTK) unterstellt, genauer gesagt
dessen Zweigstellen in Gdansk (von 1951 bis 1957)
und in Malbork (von 1957 bis 1960)'2. Der Brand auf
den Dachern des West- und Nordflugels des Mittel-
schlosses im September 1959 wurde zu einem Wende-
punkt in der Geschichte der Anlage, da er die Ent-
scheidung beschleunigte, das Schlossmuseum zu
grinden, das heif3t, eine Institution, die sich planmaBig
und rechtlich abgesichert um die Erhaltung und den
Wiederaufbau der Burg kimmern sollte.

Diese knappe und sehr kursorische EinfUhrung in die
Geschichte der Festung wahrend des Krieges und

in den ersten Nachkriegsjahren ist schon allein deshalb
wichtig, weil sie eine Reihe von Problemen aufzeigt,
deren Folgen noch heute spurbar sind, insbesondere
was die Erforschung des Schicksals der Vorkriegs-
sammlungen betrifft. Die fehlende Stabilitat in der Ver-
waltung der Burg Uber einen Zeitraum von 16 Jahren
nach dem Kriegsende wirkte sich am stérksten aus.

In dieser Zeit wurden die Sammlungen zerstort,
verstreut und geplindert. Der Abtransport von Samm-
lungsteilen wurde nicht oder nur unvollstandig doku-
mentiert, die Archive wurden gréBtenteils zerstort oder
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Po zakonczeniu wojny sytuacja byta rowniez niezwykle
trudna, zamek trwat bowiem w Swiadomosci spotecz-
nej jako symbol poczucia krzywdy. Miato to znaczacy
wptyw na odpowiednig percepcje zabytku, doprowa-
dzajgc do zaniechania nalezytej ochrony oraz dyskus;ji
nad celowoscig odbudowy, a takze planow pozosta-
wienia go w ruinie. Brak odpowiednich dziatan konser-
watorskich powodowat dalszg degradacje®. Sam obiekt
wpisano do rejestru zabytkéw dopiero cztery lata po
zakonczeniu wojny, we wrzedniu 1949 roku®.

Od marca do lipca 1945 roku piecze nad zamkiem
sprawowato Starostwo Powiatowe w Malborku, a
dokfadniej Referat Kultury i Sztuki tego urzedu. W tym
samym czasie dziataty w Malborku réwniez delegacje
Ministerstwa Oswiaty, Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz
Wydziatu Kultury i Sztuki w Gdansku, zabezpieczajgce
ksiegozbiory oraz inne dzieta sztuki, ktore wywozono
gtéwnie do Warszawy i Gdanska'®. Od sierpnia 1945 do
listopada 1950 roku zamek stat sie Oddziatem nr 1
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie''. Kolejnym
zarzadcg byto Polskie Towarzystwo Turystyczno-
Krajoznawcze, tj. jego oddziaty: w Gdansku (. 1951-
1957) oraz w Malborku (I. 1957-1960)'2. Pozar dachéow
skrzydta zachodniego i pétnocnego Zamku Sredniego
we wrzesniu 1959 roku, stat sie punktem zwrotnym

w historii obiektu, przyspieszyt bowiem decyzje o powo-
taniu Muzeum Zamkowego w Malborku, a wiec insty-
tucji, ktéra miata w planowy i prawnie usankcjonowany
sposob zadbac o jego konserwacje i odbudowe.

To zwiezte i bardzo pobiezne wprowadzenie w historige
warowni w czasie wojny i w pierwszych latach powo-
jennych jest istotne chociazby ze wzgledu na zwrocenie
uwagi na szereg problemow, ktorych nastepstwa
odczuwalne sg do dnia dzisiejszego, szczegdlnie w
zakresie badania loséw przedwojennych zbiorow. W tej
kwestii najistotniejszym okazat sie brak stabilizacji
funkcjonowania obiektu az przez 16 lat od zakonczenia
wojny. W tym okresie zbiory ulegaty niszczeniu, roz-
proszeniu, byly przedmiotem szabru. Wywozy zabytkow
nie byly dokumentowane lub w niepetnym zakresie,
archiwalia w przewazajgcej zostaty zniszczone bgdz
rozproszone. Zabytki przekazywano z instytuciji do
instytuciji, nie zawsze zapewniajgc odpowiednig doku-
mentacje tego faktu. Po utworzeniu Muzeum Zam-
kowego pierwszoplanowym zadaniem byto stworzenie
programu odbudowy i konserwacji zamku oraz

jego realizacja. Badanie przedwojennych kolekcji w
pierwszych latach funkcjonowania muzeum byto zatem
zadaniem drugorzednym, aczkolwiek nie zaniedbywa-
nym. Jednakze brakowato dziatan, ktére pozwolityby na
kompleksowe przesledzenie losow tych zbiorow, wy-
znaczenia drog ich rozproszen oraz ocene strat dozna-
nych w wyniku wojny.
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verstreut. Die Artefakte wurden von Einrichtung

zu Einrichtung weitergegeben, wobei nicht immer eine
ordnungsgemaBe Dokumentation erfolgte. Nach

der Griindung des Schlossmuseums bestand die Haupt-
aufgabe darin, ein Programm fur den Wiederaufbau
und die Erhaltung des Schlosses zu erstellen und
umzusetzen. Die Erforschung der Vorkriegssammlungen
in den ersten Jahren des Museumsbetriebs war zunachst
eine zweitrangige Aufgabe, die jedoch nicht vernach-
lassigt wurde. Es fehlte insbesondere an Aktivitaten,
um das Schicksal dieser Sammlungen umfassend
festzustellen, die Wege ihrer Verstreuung nachzuvoll-
ziehen und die kriegsbedingten Verluste zu bewerten.

Seit 2018 nimmt das Schlossmuseum am Programm
des Ministeriums fUr Kultur und Nationales Erbe

zur Erforschung der polnischen Kriegsverluste teil. Das
Programm richtet sich an Kultureinrichtungen und

hat vor allem die Aufgabe, Aktivitaten von Institutionen
im Bereich der Provenienzforschung zu Kriegsverlusten
im Zusammenhang mit dem Zweiten Weltkrieg zu
unterstitzen.'® Die Foérderung kann fUr Archivrecherchen,
die Digitalisierung von Quellen, Veroéffentlichungen,
Konferenzen, den Aufbau von Websites und neuerdings
auch fur die Organisation von Ausstellungen zum
Thema Kriegsverluste bzw. Provenienzforschung
verwendet werden.

Das Schlossmuseum hat sich bereits viermal fir das
Foérderprogramm beworben und damit die folgenden
Projekte umgesetzt:

- (2018-2019) Forschung Uber Kriegsverluste in den
Kunstsammlungen der Schldsser Malbork und
Kwidzyn/Marienwerder.

— (2020) Fortsetzung der Forschung Uber Kriegs-
verluste in den Kunstsammlungen der Schlésser
Malbork und Kwidzyn.

— (2021) Kriegsverluste der Burg Malbork —
Aufarbeitung des gesammelten Materials. Phase |.

— (2022) Kriegsverluste der Burg Malbork —
Aufarbeitung des gesammelten Materials. Phase II.

Die ersten Jahre waren hauptsachlich der Archiv-
recherche und Anfragen an Museen gewidmet.

Die Sammlung, Integration und Zusammenstellung aller
verflgbaren Quellen war und ist nach wie vor von
groBer Bedeutung. Dieser Prozess ist trotz der Tatsache,
dass seit Beginn des Projekts fast finf Jahre vergan-
gen sind, noch nicht abgeschlossen. Zu den Ergebnis-
sen dieser Arbeit gehéren Publikationen'® und eine
Website mit einer Datenbank der im Rahmen des Pro-
jekts erschlossenen Quellen.'® Diese sind auf Dauer

Logo des Forschungsprojekts. Logo projektu.

Od 2018 roku Muzeum Zamkowe w Malborku uczestni-
czy w programie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pn. Badanie polskich strat wojennych.
Program skierowany jest do instytuciji kultury, a jego
gtbwnym zadaniem jest wsparcie dziatalnosci instytuciji
w zakresie badan proweniencyjnych odnosnie do

strat wojennych poniesionych w zwigzku z Il wojng
$wiatowg'®. Uzyskang dotacje mozna przeznaczy¢ na
realizacje kwerend archiwalnych, digitalizacje zrodet,
wydawnictwa, konferencje, budowe stron internetowych,
a takze w ostatnim czasie organizacje wystaw poswie-
conych stratom wojennym lub badaniom prowenien-
cyjnym™.

Muzeum Zamkowe w Malborku do programu ministe-
rialnego aplikowato juz czterokrotnie, realizujgc naste-
pujace projekty:

- (2018-2019) Badania strat wojennych w zakresie
zbioréw artystycznych zamkoéw w Malborku i
Kwidzynie.

— (2020) Badania strat wojennych w zakresie zbioréw
artystycznych zamkoéw w Malborku i Kwidzynie —
kontynuacja.

— (2021) Straty wojenne zamku w Malborku —
opracowanie zebranego materiatu. Etap I.

— (2022) Straty wojenne zamku w Malborku —
opracowanie zebranego materiatu. Etap Il.

Pierwsze lata poswiecono gtéwnie na badania archi-
walne i kwerendy muzealne. Zebranie, scalenie i
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Inventar ,Blel'sche Waffensammlung im Hochschloss d. Marienburg 1894-1944*.
Inwentarz ,Blell'sche Waffensammlung im Hochschloss d. Marienburg 1894-1944",

angelegt und bilden eine Grundlage fur kinftige Gene-
rationen von Forschern.

Eine der wichtigsten Aufgaben im Rahmen des Projekts
ist die Transkription und Ubersetzung von Dokumenten
oder Quellen, die fur die Geschichte der Malborker
Sammlungen von Bedeutung sind. Im Rahmen dieser
Aufgabe vertffentlichte das Schlossmuseum im Jahr
2020 eine polnischsprachige Ausgabe der oben genann-
ten Berichte des Vereins flr die Herstellung und
Ausschmiickung der Marienburg von 1890 bis 1945.17
Diese Berichte informierten Uber die Aktivitaten des
1884 gegrundeten Vereins, dessen satzungsgemaBes
Hauptziel die finanzielle Unterstitzung des Wieder-
aufbaus der Kreuzritterburg sowie die Ausgestaltung
der rekonstruierten Innenrdume des Schlosses war.
Sie enthielten Informationen Uber die Finanzierung
konkreter Bauvorhaben, eine Reihe von Initiativen im
Zusammenhang mit Archivrecherchen, Anfragen

oder den Erwerb einzelner Objekte oder ganzer Samm-
lungen.'® Wir finden hier auch zwei wichtige Werke
des letzten deutschen Denkmalpflegers der Burg,
Bernhard Schmid, mit Verzeichnissen alter Gemalde
und Skulpturen auf der Marienburg. Die darin ent-
haltenen Informationen geben Aufschluss Uber die
Standorte der Objekte und die Inventare, in denen sie
erfasst wurden; sie enthalten Beschreibungen der
Objekte mit MaBangaben und Abbildungen sowie die
Ankaufsgeschichten.'®

Ein weiteres Ergebnis des Projekts ist die Rickkehr
eines Manuskripts, das nach 74 Jahren wieder seinen
Weg in die Sammlung des Schlossmuseums fand:
das Inventar der im Juni 1894 erworbenen Sammilung

opracowanie wszelkich dostepnych zrédet miato i ma
dalszym ciggu niebagatelne znaczenie. Ten proces
pomimo blisko 5 lat od ich rozpoczecia caty czas trwa.
Efektem tych prac sg m.in. publikacje'®, czy strona
internetowa wraz z bazg zrédet pozyskanych w toku
projektu'®. Dziatania te majg charakter trwaty, stanowi¢
beda bowiem baze dla przysztych pokolen badaczy.

Jednym z istotnych zdan w projekcie jest transkrypcja
i ttumaczenie dokumentéw czy tez zrodet majgcych
istotne znaczenie dla historii malborskich zbioréw. W
roku 2020 w ramach zadania Muzeum Zamkowe
wydato polskojezyczng edycje wspomnianych juz wyzej
Sprawozdan Zarzgdu Towarzystwa Odbudowy i Upiek-
szania Zamku Malborskiego z lat 1890-1945'7. Byty
one medium informujgcym o dziatalnosci utworzonego
w 1884 roku Towarzystwa, ktérego gtbwnym celem
statutowym byto finansowe wsparcie dzieta odbudowy
pokrzyzackiej warowni, a takze aranzacji rekonstruo-
wanych wnetrz zamkowych. Zawieraty informacje

o finansowaniu konkretnych przedsiewzie¢ budowla-
nych, szeregu inicjatyw zwigzanych z badaniami
archiwalnych, kwerendami, czy tez zakupami pojedyn-
czych obiektéw lub catych kolekgji'®. Odnajdujemy

w nich takze dwie istotne prace ostatniego niemieckiego
konserwatora zamku Bernharda Schmida, zawierajgce
wykazy dawnych dziet malarstwa i rzezby w zamku
malborskim. Znajdujgce sie tam informacje uszczegoto-
wiajg nam wiedze na temat ich lokalizacji, podaja
dane dotyczgce inwentarzy, w ktorych byty rejestrowa-
ne, dostarczajg opiséw obiektow wraz z wymiarami

i wizerunkami, a takze historie nabycia'®.
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Entwurf fUr eine der Tafeln des Hauptaltars aus der Kirche der Heiligen
Jungfrau Maria im Hochschloss, Paul Klinka (?), um 1907.

Projekt jednej z kwater ottarza gtdwnego z kosciota Najswietszej Marii
Panny na Zamku Wysokim, Paul Klinka (?), ok. 1907.

Innym wymiernym efektem projektu jest powrdt po 74
latach do zbioréw zamku malborskiego rekopismien-
nego, inwentarza kolekcji Theodora Josepha Blella,
zakupionej w czerwcu 1894 roku. Inwentarz Blell’sche
Waffensammlung im Hochschloss d. Marienburg 1894 —
1944 powstat na potrzeby zakupu kolekcji, w latach
nastepnych byt kontynuowany, wpisywano do niego
zabytki pozyskiwane do zamku, az do roku 1944, W
sktad zakupionej kolekcji nie wchodzity jedynie militaria,
lecz rowniez szereg zabytkéw i przedmiotow okresla-
nych mianem kulturowo-historycznych (uzytkowe, deko-
racyjne, naturalia). Ogétem kolekcja liczyta 2919 obiek-
tow, z czego 1310 obiektow stanowity militaria.
Inwentarz zostat przekazany 14 marca 2019 roku przez
dyrektora Muzeum Narodowego we Wroctawiu, dr. hab.
Piotra Oszczanowskiego. Warto zauwazy¢, ze podaro-
wany dokument jest jedynym, najpetniej zachowanym
spisem kolekcji przechowywanej na zamku malborskim
do 1945 roku.

Wobec powyzszego jednym z priorytetéw byto udo-
stepnienie jego zawartosci szerszemu gronu badaczy
w postaci publikacji. W roku 2021 ukazata sie polska
edycja inwentarza, zawierajgca ttumaczenie na jezyk
polski wraz z opracowaniem krytycznym, tj, ustaleniami
naukowymi w zakresie identyfikacji poszczegodlnych
obiektéw, a takze odnoszgcych sie do kwestii jezy-
kowych, terminologicznych oraz wszelkich aspektow
zwigzanych z historig kolekcji. Gtdwnym celem byto
najwierniejsze odtworzenie oryginatu, zaréwno pod
katem tresci, jak i formy. Ksigzka zawiera réwniez trans-
krypcje dokumentu, dzieki czemu dokument zostat
udostepniony w catosci.

W ramach projektu muzeum zorganizowato szereg
konferencji naukowych podsumowujgcych poszczegodine
etapy projektu, zrealizowato szereg dziatan edukacyj-
nych i promocyjnych, przynoszgcych wymierne efekty
w postaci poszerzania $wiadomosci lokalnej spoteczno-
Sci w zakresie historii zamku i jego zbioréw, a takze
wszelkich zwigzanych z tym aspektow??. W toku
dziatan udato sie nawigza¢ wspotprace z muzealnikami
z kraju i zagranicy. Dzieki zaangazowaniu wielu insty-
tucji, a takze o0s6b prywatnych do zbiorow zamku

w Malborku, oprdocz opisywanego wyzej inwentarza
kolekcji T.J. Blella powrécito kilka obiektow z prowenien-
cja malborska, m.in. projekt malowidta do jednej

z kwater oftarza gtownego kosciota Najswietszej Marii
Panny na Zamku Wysokim, z przedstawieniem scen

z zycia Jezusa (Adoracja Dziecigtka, Zwiastowanie
pasterzom, Biczowanie oraz Cierniem koronowanie),
bedacy przerysem kompozycji jednej z kwater oftarza
sw. Klary z katedry w Kolonii.



von Theodor Joseph Blell. Das Manuskript ,Blell’'sche
Waffensammlung im Hochschloss d. Marienburg®
wurde 1894 zum Zweck des Ankaufs der Sammlung
erstellt und in den folgenden Jahren mit der Erfassung
der fUr das Schloss erworbenen Gegenstande bis

1944 fortgefuhrt. Die angekaufte Sammlung umfasste
nicht nur Militaria, sondern auch eine Reihe von
kulturhistorischen Gegenstéanden und Objekten
(Gebrauchs- und Dekorationsgegenstande, Naturalia).
Insgesamt befanden sich in der Sammlung 2.919
Objekte, davon 1.310 Militaria. Das Inventar wurde dem
Museum Malbork am 14. Mé&rz 2019 vom Direktor

des Nationalmuseums in Wroctaw, Dr. habil. Piotr
Oszczanowski, geschenkt. Bemerkenswert ist, dass es
sich um das einzige vollstandig erhaltene Inventar

der Sammlung handelt, die bis 1945 im Schloss Marien-
burg aufbewahrt wurde.

In Anbetracht dieser Besonderheit bestand eine
Prioritat darin, das Manuskript durch eine Veroffent-
lichung einem breiteren Forscherkreis zuganglich

zu machen. Im Jahr 2021 erschien eine polnische
Ausgabe des Inventars, die eine Ubersetzung

ins Polnische enthalt sowie eine kritische Studie

mit wissenschaftlichen Erkenntnissen zur Identifizierung
der einzelnen Objekte, zu sprachlichen und termi-
nologischen Fragen sowie zu allen Aspekten der
Geschichte der Sammlung. Oberstes Ziel war es, das
Original inhaltlich und formal mdglichst original-

getreu wiederzugeben. Das Buch enthalt auch eine
Transkription des Manuskripts, so dass das Dokument
in seiner Gesamtheit verfligbar ist.

Im Rahmen des Projekts organisierte das Museum
eine Reihe wissenschaftlicher Konferenzen, die

die verschiedenen Phasen des Projekts zusammen-
fassten. Zudem wurde eine Reihe von Bildungs- und
WerbemaBnahmen durchgefihrt, die splrbare
Auswirkungen auf die Sensibilisierung der lokalen
Bevolkerung fur die Geschichte des Schlosses

und seiner Sammlungen sowie fUr alle damit verbunde-
nen Aspekte hatten.? Im Zuge dieser Aktivitaten
konnte eine Zusammenarbeit mit Museumsfachleuten
aus Polen und dem Ausland aufgebaut werden.

Dank des Engagements zahlreicher Institutionen und
Privatpersonen kehrten mehrere Objekte mit Marien-
burger Provenienz in die Sammlungen von Schloss
Malbork zurtick; neben dem oben beschriebenen
Inventar der Sammlung T. J. Blell, zum Beispiel ein
Gemaldeentwurf flr eine der Tafeln des Hauptaltars der
Kirche der Heiligen Jungfrau Maria auf dem Hoch-
schloss mit Szenen aus dem Leben Jesu (Anbetung
des Kindes, Verkindigung an die Hirten, GeiBelung und
Dornenkrénung), die eine Umarbeitung einer Kompo-
sition fUr eine der Tafeln des Klarenaltars aus dem
KdIner Dom darstellt.
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Ponadto muzea wymieniajg sie wiedzg na temat
konkretnych zabytkéw, ktore po wojnie trafity z Malborka
do krajowych instytucji, realizuje sie zatem takze
proces badan proweniencyjnych zbioréw wiasnych
oraz budowania petnej historii obiektu.

W ostatnim czasie uzyskalismy od dr. Dr Christiana
Hirte (Museumsverband des Landes Brandenburg)
nieznane nam dotad informacje na temat dwoch obiek-
tow z kolekcji majora Socratesa von der Noddgerie

zu Pfefferkorna, ktéry w marcu 1834 roku przekazat
swoje zbiory do zamku w Malborku. W sktad kolekgji
wchodzity m.in. militaria, dzieta malarstwa i rzezby,
ksigzki, dokumenty oraz naturalia. Od 1835 roku eks-
ponowana byta we wnetrzach w Paftacu Wielkich
Mistrzéw na Zamku Srednim. Pozyskana wiedza data
nam asumpt do badan nad dziejami kolejnej interesu-
jacej kolekcji pozyskanej do zbiorow zamku mal-
borskiego, ktore planowane sg w najblizszym czasie.
Oproécz dokumentaciji wizualnej zabytkow, otrzymalisSmy
rowniez materiat zrédtowy w postaci artykutu nauko-
wego odnosnie jednego z obiektow potwierdzajgcy m.
in. jego malborskie pochodzenie?”.

Trudno w kilku stowach stresci¢ ogrom zadan realizo-
wanych przez Muzeum Zamkowe w Malborku w
zakresie badania loséw zamkowych zbioréw. Wymie-
nione wyzej przyktady to zaledwie nikta ich czesc¢.
Celem nadrzednych prowadzonych dziatan jest dopro-
wadzenie do stworzenia katalogu strat wojennych

i zbioréw rozproszonych pochodzacych z zamku. Dzia-
fania sg juz mocno zaawansowane, bowiem tom
pierwszy poswiecony kolekcjom malarstwa, rysunku i
grafiki ukaze sie jeszcze w 2022 roku.

1 A. Dobry, Dziatalno$¢ Zarzadu Odbudowy Zamku w latach 1817-1945, w:
Przywracanie historii. Losy malborskich zbioréw po Il wojnie swiatowej: kata-
log wystawy czasowej, red. A. Siuciak, Malbork 2015, s. 12-24.

K. Lewalski, Powstanie i dziatalno$¢ Verein fur die Herstellung und Ausschmdi-
ckung der Marienburg (Towarzystwo Odbudowy i Upiekszania Zamku Malbor-
skiego) 1884-1945, w: Komunikaty Mazursko-Warminskie, 1995, nr 2 (208),
s. 149-166; A. Siuciak, Towarzystwo Odbudowy i Upigkszania Zamku 1884-
1945, w: Przywracanie, 2015, s. 24-29.

Geschéftsbericht des Vorstandes des Vereins fur die Herstellung und Aus-
schmuckung der Marienburg ukazywaly sie do$¢ regularnie, przewaznie w
trzyletnich odstepach czasowych w latach 1890-1942.

Albumy fotograficzne z lat 1882—-1918 dokumentujace wszystkie najwazniejsze
wydarzenia zwigzane z odbudowg i wyposazaniem zamku.

Wiecej o przedwojennych kolekcjach, m.in. zob. Sprawozdania Zarzadu To-
warzystwa Odbudowy i Upigkszania Zamku Malborskiego, red. A. Dobry, J.
Trupinda, Malbork 2020.

Zbiory zabezpieczano w skrytkach znajdujgcych sie m.in. w piwnicach, skarb-
cu, Wiezy Kleszej, czy kaplicy $w. Wawrzynca, podaje za: M. Mierzwinski,
Zamek malborski w latach 1945-1960, w: Studia zamkowe, t. 1, red. M. Woz-
niak, M. Mierzwinski, Malbork 2004, s. 34.

Miedzy innymi ksiegozbiory Biblioteki Seminarium Duchownego w Pelplinie
czy tez Biblioteki Miejskiej w Gdansku.

M. Mierzwinski, 2004, s. 18, przypis 15; T. Torbus, Rekonstrukcje, dekonstrukcje,
(nad)interpretacje: studia o losach architektury $rodkowoeuropejskich miast i
rezydenciji w aspekcie politycznym (XIX-XX wiek), Gdansk 2019, rozdziat: Mal-
bork 1945-2016 — odbudowa pod znakiem udomowienia wroga, s. 108-125.
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DarUber hinaus tauschen die Museen ihr Wissen Uber
die Objekte aus, die nach dem Krieg von Malbork

an nationale Institutionen gelangten, was die Provenienz-
forschung der eigenen Sammlungen voranbringt und
zur Rekonstruktion der vollstdndigen Objektgeschichten
beitragt.

Kurzlich erhielten wir von Dr. Christian Hirte (Museums-
verband des Landes Brandenburg) uns bisher
unbekannte Informationen Uber zwei Objekte aus der
Sammlung von Major Sokrates von der Noddgerie

zu Pfefferkorn, der seine Sammlung im Marz 1834 der
Marienburg schenkte. Diese Sammlung umfasste
Militaria, Werke der Malerei und Bildhauerei, Blicher,
Dokumente und Naturalia. Ab 1835 wurde sie in den
Innenrdumen des Hochmeisterpalastes im Mittelschloss
ausgestellt. Die gewonnenen Erkenntnisse gaben uns
den AnstoB, die Geschichte einer weiteren interessan-
ten Sammlung zu erforschen, die fur die Marienburg
erworben wurde. Diese Forschungen sind flir die nahe
Zukunft geplant. Neben der visuellen Dokumentation
der Artefakte haben wir auch Quellenmaterial in Form
eines wissenschaftlichen Artikels Uber eines der
Objekte erhalten, das unter anderem seine Herkunft
aus der Marienburg bestétigt.?

Es ist schwierig, in wenigen Worten die enormen
Aufgaben zusammenzufassen, die das Museum in
Malbork bei der Erforschung des Schicksals der
Sammlungen der Marienburg Ubernommen hat. Die
oben genannten Beispiele sind nur ein kleiner Teil
davon. Das Ziel aller Aktivitaten ist die Erstellung eines
Katalogs der Kriegsverluste und der verstreuten
Sammlungen des Schlosses. Die Forschungen sind
bereits weit fortgeschritten, denn 2022 wird der

erste Band erscheinen, der sich den Sammlungen der
Gemalde, Zeichnungen und Grafiken widmet.

1 A. Dobry, Dziatalnos¢ Zarzadu Odbudowy Zamku w latach 1817-1945, in:
Przywracanie historii. Losy malborskich zbioréw po Il wojnie $wiatowej: kata-
log wystawy czasowej, hg. v. A. Siuciak, Malbork 2015, S. 12-24.

K. Lewalski, Powstanie i dziatalno$¢ Verein fur die Herstellung und Ausschmdi-
ckung der Marienburg (Towarzystwo Odbudowy i Upigkszania Zamku Mal-
borskiego) 1884-1945, in: Komunikaty Mazursko-Warminskie, 1995, Nr 2
(208), S. 149-166; A. Siuciak, Towarzystwo Odbudowy i Upigkszania Zamku
1884-1945, in: Przywracanie, 2015, S. 24-29.

Die Geschaftsberichte des Vorstandes des Vereins flr die Herstellung und
Ausschmiickung der Marienburg erschienen recht regelméBig, meist in drei-
jahrigen Abstéanden in den Jahren 1890-1942.

Die Fotoalben von 1882-1918 dokumentieren alle wichtigen Ereignisse rund
um den Wiederaufbau und die Ausstattung des Schlosses.

Weitere Informationen zu den Vorkriegssammlungen finden Sie u. a. in: Spra-
wozdania Zarzadu Towarzystwa Odbudowy i Upigkszania Zamku Malbor-
skiego, A. Dobry, J. Trupinda (Hg.), Malbork 2020.

Die Sammlungen wurden in Verstecken untergebracht, die sich u.a. in den
Kellern, der Schatzkammer, dem Pfaffenturm (Wieza Klesza) und der St.-Lorenz-
Kapelle befanden. Siehe dazu: M. Mierzwinski, Zamek malborski w latach
1945-1960, in: Studia zamkowe, t. 1, M. Wozniak, M. Mierzwinski (Hg.), Mal-
bork 2004, S. 34.
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A. Siuciak, Biografia i dziatalnos¢ Zofii Hendzel — kierowniczki Oddziatu nr 1
Wojska Polskiego w Malborku w $wietle archiwaliéw z zasobu Centralnego
Archiwum Wojskowego w Warszawie [w druku].

M. Mierzwinski, 2004, s. 25; A. Siuciak, Biblioteki zamkowe — losy ksiegozbiorow
Towarzystwa Obudowy i Upiekszania Zamku Malborskiego i Zarzadu Odbudo-
wy Zamku po Il wojnie $wiatowej, w: Ksiegozbiory rozproszone. Losy ksiego-
zbioréw historycznych po Il wojnie $wiatowej: materiaty z konferencji naukowej
zorganizowanej przez Muzeum Zamkowe w Malborku 19 pazdziernika 2012
roku, red. A. Siuciak, Malbork 2015, s. 51-64; A. Siuciak, Mato znane zrodta
do dziejéow malborskich zabytkéw, w: Przywracanie 2015, s. 220-237.

M. Mierzwinski, 2004, s. 22-37; A. Siuciak, Biografia [w drukul].

M. Mierzwinski, 2004, s. 37-54.
https://www.gov.pl/web/kultura/badanie-polskich-strat-wojennych5 (dostep:
14.11.2022)

Ibidem.

https://straty.zamek.malbork.pl/publikacje/ (dostep: 14.11.2022)

Wiecej informacji na temat tych dziatan na stronie: www.straty.zamek.malbork.pl
Sprawozdania Zarzadu, 2020.

A. Siuciak, J. Trupinda, Sprawozdania Zarzadu Towarzystwa Odbudowy i
Upiekszania Zamku Malborskiego z lat 1890-1942 jako zrédto do poznania
przebiegu i spotecznego kontekstu odbudowy zamku w Malborku, w: Spra-
wozdania Zarzgdu, 2020, s. 40-49.

B. Schmid, Verzeichnis &lterer Werke der Malerei und Bildnerei in der Marien-
burg, w: Geschaftsbericht Uber die Zeit vom 1. April bis 31. Dezember 1925,
s.l., s.n., s. 5-15 (ttumaczenie: Wykaz dawnych dziet malarstwa i rzezby w
zamku malborskim, w: Sprawozdania Zarzadu, 2020, s. 418-430); idem, B.
Schmid, Verzeichnis alterer Werke der Malerei und Bildnerei in der Marien-
burg, [w:] Geschaftsbericht des Vorstandes des Vereins fur die Herstellung
und Ausschmuckung der Marienburg fur die Zeit vom 1. Januar 1926 bis zum
31. Dezember 1927, Berlin 1927, s. 9-23 (ttumaczenie: Wykaz dawnych dziet
malarstwa i rzezby w zamku malborskim, w: Sprawozdania Zarzadu, 2020, s.
442-459).

zob. A. Siuciak, #Projekt Straty. Dziatania Muzeum Zamkowego w Malborku w
zakresie programu MKIiDN , Badanie polskich strat wojennych w latach 2018-
2019, Studia Zamkowe, 2020, t. 7, s. 143-1568; eadem, Badania nad stratami
zamku w Malborku po Il wojnie $wiatowej, w: Kolekcje. Ksztattowanie, histo-
ria, dziedzictwo utracone, red. M. Mielnik. Gdansk 2020, s. 473-482; J. Tru-
pinda, Badania strat wojennych w Malborku i Kwidzynie — budowanie tozsa-
mosci miejsca, w: Nowy poczatek. (Od)budowa kolekcji muzealnych po I
wojnie $wiatowej, red. J. Trupinda, A. Siuciak. Malbork 2019, s. 8-21.

G. Mirow, Marienwalder Vierkantflaschen aus der Frihzeit der Brandenbur-
gischen Glasindustrie, w: Brandenburgische Museumsblatter, N. F. 15, 1931,
123-125.


https://www.gov.pl/web/kultura/badanie-polskich-strat-wojennych5
https://straty.zamek.malbork.pl/publikacje/
http://www.straty.zamek.malbork.pl
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Darunter z. B. die Buchersammlungen der Bibliothek des Priesterseminars in
Pelplin und der Stadtbibliothek in Danzig.

M. Mierzwinski, 2004, S. 18, przypis 15; T. Torbus, Rekonstrukcje, dekonstruk-
cje, (nad)interpretacje: studia o losach architektury $rodkowoeuropejskich
miast i rezydencji w aspekcie politycznym (XIX-XX wiek), Gdansk 2019, das
Kapitel: Malbork 1945-2016 — odbudowa pod znakiem udomowienia wroga,
S. 108-125.

A. Siuciak, Biografia i dziatalnos¢ Zofii Hendzel — kierowniczki Oddziatu nr 1
Wojska Polskiego w Malborku w $wietle archiwaliéw z zasobu Centralnego
Archiwum Wojskowego w Warszawie [im Druck].

M. Mierzwinski, 2004, S. 25; A. Siuciak, Bibliotekizamkowe - losy ksiegozbiorow
Towarzystwa Obudowy i Upigkszania Zamku Malborskiego i Zarzadu Odbu-
dowy Zamku po Il wojnie Swiatowej, in: Ksiegozbiory rozproszone. Losy
ksiggozbioréw historycznych po Il wojnie $wiatowej: materiaty z konferenciji
naukowej zorganizowanej przez Muzeum Zamkowe w Malborku 19 pazdzier-
nika 2012 roku, hg. v. A. Siuciak, Malbork 2015, S.51-64; A. Siuciak, Mato
znane zrédfa do dziejow malborskich zabytkéw, in: Przywracanie, 2015,
S.220-237.

M. Mierzwinski, 2004, S. 22-37; A. Siuciak, Biografia [im Druck].

M. Mierzwinski, 2004, S. 37-54.
https://www.gov.pl/web/kultura/badanie-polskich-strat-wojennych5  (Zugriff:
14.11.2022)

Ebenda.

https://straty.zamek.malbork.pl/publikacje/ (Zugriff: 14.11.2022)

Weitere Informationen unter: www.straty.zamek.malbork.pl.
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Verlust im Gewinn. Zum Umgang mit den ehemals
deutschen Kunst- und Kulturgiitern im Polen der unmittelbaren

Nachkriegszeit

Straty mimo zwyciestwa. O traktowaniu dawnych niemieckich
dziet sztuki i débr kultury w Polsce zaraz po zakonczeniu wojny

Agnieszka Pufelska

Olsztyn, Schloss, Masurisches Museum, Ermlanderstube (Aufnahme von 1966).
Olsztyn, zamek, Muzeum Mazurskie, izba warminska (zdjecie z roku 1966).

Anhaltende Pattsituation

Mehr als sieben Jahrzehnte nach dem Ende des
Zweiten Weltkrieges will Polen noch einmal versuchen,
Reparationszahlungen fUr die von Deutschland
verursachten Schaden zu erhalten. Wie den neusten
Nachrichten zu entnehmen ist, beziffert Polen

die Kriegsschaden auf mehr als 1,3 Billionen Euro.
Deutschland halt das Thema fur rechtlich und politisch
abgeschlossen, denn die Frage der Reparationen

Trwaty impas

Ponad siedem dekad po zakonczeniu drugiej wojny
Swiatowej Polska jeszcze raz podejmuje probe uzyska-
nia od Niemiec reparacji za wyrzgdzone woéwczas
szkody. Jak mozna dowiedzie¢ sie z najnowszych infor-
macji, Polska wycenia wartos¢ tych strat na ponad

1,3 biliona euro. Niemcy uwazajg te kwestie za zamknietg
zarbwno w wymiarze prawnym, jak i politycznym, jako
ze zostata ona wedtug nich uregulowana w kilku trak-



sei in mehreren Vertrédgen geregelt worden. Zudem, so
das gangige Argument, hatte Polen einen materiellen
Ausgleich durch die Westverschiebung seiner Grenzen
erhalten. Die Gebiete in OstpreuBen, WestpreuBen,
Pommern, Nieder- und Oberschlesien, die zu Polen
kamen, seien 6konomisch besser entwickelt gewesen
als die Ostgebiete, die Polen an die Sowjetunion verlor.

Wie alle anderen durch Nazi-Deutschland besetzten
Lander fiel auch Polen einer Kulturraubpolitik zum
Opfer. Im Gegensatz zu den westlichen Landern wie
Frankreich oder Belgien, wo vor allem der judische
und nicht der staatliche Kulturbesitz enteignet und
geraubt wurde, erlitten in Polen auch die staatlichen
Kulturinstitutionen erhebliche Verluste. Aus diesem
Grund erhob die polnische Regierung gleich nach dem
Krieg Restitutions- und Ruckfihrungsanspriche an
die deutsche Seite. Beansprucht wurde allerdings nicht
nur die Rlckgabe der geraubten Kunst- und Kultur-
gegenstande aus den okkupierten Gebieten, sondern
auch der ausgelagerten KulturgUter aus den ehemals
deutschen Territorien, die nach 1945 Teil Polens
geworden waren.

In den meisten Féllen blieben die Verhandlungen bis
heute ergebnislos. Die anhaltende Pattsituation

liegt zum einem an der fehlenden eindeutigen Rechts-
grundlage, zum anderen aber an der verbissenen
,Berlinka“-Debatte, die seit Jahrzehnten jede Annahe-
rung erschwert oder fast unméglich macht.! Eine
historisierende Sicht auf das Problemfeld von Restitu-
tion und Erinnerung im deutsch-polnischen Kontext
steht somit noch aus.?

Politische Umdeutung und Einordnung

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs war die
kulturelle Aneignung der neuen Regionen von
wechselnden Interpretationen von Geschichte und
Definitionen von kulturellem Erbe begleitet. Was

zur identitatspolitischen Agenda des neuen polnischen
Staates passte, wurde in Szene gesetzt. Was unwill-
kommen war, wurde haufig zerstort, abgedrangt, ver-
steckt, Uberformt, darunter auch die ehemals deut-
schen Kunst- und Kulturguter. Gleichwohl waren die

Forum Odbudowa i rekonstrukcja 85

tatach. Powszechnie podnoszony jest takze argument,
ze Polska otrzymata przeciez materialng rekompensate
w postaci przesuniecia granic na zachéd. Wedle tej
narracji tereny Prus Wschodnich, Prus Zachodnich,
Pomorza, Gérnego i Dolnego Slaska, ktére znalazly sie
w granicach Polski, byty lepiej rozwinigte, niz utracone
przez Polske na rzecz Zwigzku Sowieckiego obszary
wschodnie.

Tak jak wszystkie inne kraje okupowane przez narodo-
wosocjalistyczne Niemcy réwniez Polska padta ofiarg
polityki rabunku débr kultury. Jednak w przeciwienstwie
do krajow zachodnich, takich jak Francja czy Belgia,
gdzie wywtaszczano i rabowano przede wszystkim dobra
zydowskie, a nie panstwowe, w Polsce ogromne
straty zanotowaty takze panstwowe instytucje kultury.
Witasnie z tego powodu rzgd polski po wojnie podnidst
wobec strony niemieckiej roszczenia o restytucje

i zwrot mienia. Zazgdano jednak zwrotu nie tylko dziet
sztuki i débr kultury zrabowanych na terenach oku-
powanych, lecz takze takich, ktére zostaty wywiezione
z dawnych terytoriéw niemieckich, a po roku 1945 —
polskich.

W wiekszosci przypadkdw negocijacje w tej sprawie do
dzi$ nie przyniosty efektéw. Ten trwaty impas wynika
nie tylko z braku jasnych podstaw prawnych, lecz takze
z zazartej debaty wokot ,Berlinki”, ktéra od dziesiecio-
leci utrudnia jakiekolwiek zblizenie stanowisk, a wtasci-
wie wrecz je uniemozliwia.” W zwigzku z tym wcigz
jeszcze nie pojawito sie bardziej historycyzujgce
spojrzenie na kwestie restytucji i pamieci w kontekscie
polsko-niemieckim.?

Nowa interpretacja i klasyfikacja polityczna

Po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej przyswojeniu
kulturowemu nowych regiondéw towarzyszyty zmienne
interpretacje historii i definicje dziedzictwa kulturowego.
Korzystano ze wszystkiego, co pasowato do programu
polityki tozsamosciowej nowego panstwa polskiego.
Natomiast to, co nie byto mile widziane, czesto niszczo-
no, odpychano, ukrywano, przeksztatcano — i dotyczyto
to takze dawnych niemieckich dziet sztuki i débr
kultury. Trzeba jednak pamietac, ze ludnosc¢ i administra-
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polnische Bevdlkerung und die Verwaltung nicht

die einzigen Faktoren, die zur massiven Zerstoérung des
deutschen Kulturerbes beigetragen haben. Viele
KulturgUter wurden bereits wahrend der Kriegshand-
lungen vernichtet oder durch die einmarschierende
Sowjetarmee devastiert und geraubt. Beim Plindern
waren die Soldaten der Roten Armee aber nicht allein.
In den ersten Monaten nach dem Rickzug der
deutschen Armee raubten mehr oder weniger alle das
hinterlassene ,nach-deutsche” (,poniemieckie”)
Eigentum. Nachkriegsnot zwang, trieb und ermunterte
die ums Uberleben bemiihten und verbliebenen
Deutschen gleichermaBen, wie die auf reiche Beute
hoffenden Rauber und Handler aus Zentralpolen

oder die langsam anrlckenden Neuansiedlerinnen und
Neuansiedler, zur Aneignung des fremden Besitzes.
Geplindert wurde alles, was sich mitnehmen lieB3,
darunter auch Kunstwerke und Kunsthandwerk.®

Vor diesem Hintergrund muss die in der Forschung
haufig vertretene Meinung von der politisch motivierten
Zerstorung des deutschen Kulturerbes dringend
differenziert werden. Die meisten Plinderungs- und
Raubaktionen hatten mit ideologischen Uberzeugungen
wenig zu tun, vielmehr resultierten sie aus Zwang und
Lust, die eigene materielle Situation zu verbessern
oder eben aus AnmaBung dem herrenlosen Eigentum
gegenlber. Antideutsche Stimmung half dann, die
begangenen Verbrechen und VersttBe zu legitimieren.

Nicht minder differenziert soll die perpetuierte These
betrachtet werden, wonach die neue polnische
Regierung, die die Verwaltung in den ehemals deut-
schen Gebieten Ubernahm, darauf fokussiert war,
Spuren der deutschen Kultur weitgehend zu vernich-
ten. Gewiss wurde im Rahmen der intensiven — wie

es offiziell hieB - ,Repolonisierung” der neuen Landes-
teile die deutsche Vergangenheit verdrangt, ignoriert
und zerstort. Trotz dieser eindeutigen politischen Linie
war der praktische Umgang mit den deutschen
Kunst- und KulturgUtern allerdings alles andere als
gradlinig und eindeutig. Bereits am 10. Mé&rz 1945
Ubermittelte die provisorische polnische Regierung der
polnischen Armee eine spezielle Instruktion, die den
Schutz und die Sicherung von ehemaligen deutschen
Kulturobjekten anordnete.*

Die kurze Zeit zuvor gegriindete und fur die musealen
Institutionen in den Nord- und Westregionen Polens
verantwortliche Generaldirektion fir Museen und Denk-
malschutz (GMD) war auch bemiht, das zerstreute
und kriegsbeschéadigte deutsche Kulturerbe vor Zersto-
rung und Plinderung zu schitzen. Dafur wurde ein
entsprechendes Fachpersonal bestimmt. Kaum jemand
war allerdings bereit, sich dieser Aufgabe zu widmen.
Denn Schutz und Sicherstellung der wertvollen Kunst-

cja polska nie byty jedynymi czynnikami, ktore sktadaty
sie na masowe niszczenie niemieckiego dziedzictwa
kulturowego. Wiele débr kultury zostato zniszczonych
jeszcze w czasie dziatan wojennych albo spladrowanych
i zdewastowanych przez wkraczajgce wojska sowiec-
kie. Cho¢ Armia Czerwona nie byta osamotniona

pod tym wzgledem. W ciggu pierwszych miesiecy po
wycofaniu sie wojsk niemieckich ,poniemieckg”
wtasnos¢ rabowat, kto tylko mogt. Podobnie powojenne
trudnosci zycia zmuszaty, zachecaty i napedzaty
starajgcych sie jako$ przetrwac, pozostatych na miejscu
Niemcow, przybywaty grupy rabusiow i handlarzy

z Polski centralnej, liczgce na bogate tupy, a potem
takze powoli nowi osadnicy, ktérzy po prostu przy-
wtaszczali sobie cudze mienie. Rabowano wszystko,
co dato sie unies¢, w tym takze dzieta sztuki i rzemiosta
artystycznego.®

Na tym tle konieczne jest pilne zréznicowanie czesto
spotykanej w nauce opinii o politycznych motywach
niszczenia niemieckiego dziedzictwa kulturowego.
Wiekszos$¢ akcji rabunkowych i grabiezy nie miata wiele
wspolnego z ideologicznymi przekonaniami, wynikaty
raczej z koniecznosci i checi poprawy sytuacji material-
nej, wreszcie z checi zawtaszczenie mienia, ktore
wtasciciela mie¢ przestato. Nastroje antyniemieckie
przyczyniaty sie do legitymizowania popetnianych prze-
stepstw i wykroczen.

W sposéb nie mniej zréznicowany nalezy traktowac
utrwalong teze, ze polski rzad, ktéry przejat administra-
cje nad dawniej niemieckimi ziemiami, byt skoncen-
trowany na jak najdalej idgcym niszczeniu kultury
niemieckiej. Oczywiscie, w ramach tego, co oficjalnie
nazywano ,repolonizacjg” nowych obszardéw, niemiecka
przesztos¢ byta wypierana, ignorowana i niszczona.
Jednak mimo tej klarownej linii politycznej praktyczne
postepowanie z niemieckim dobrami kultury i dzietami
sztuki byto dalekie od takiej prostolinijnosci i jedno-
znacznosci. Juz 10 marca 1945 roku tymczasowy rzad
polski przekazat armii polskiej specjalng instrukcje,

w ktorej nakazywat ochrone i zabezpieczenie dawnych
niemiecki obiektow kultury.*

Zatozona krotko przedtem i odpowiedzialna za instytucje
muzealne Ziem Zachodnich i Pétnocnych Naczelna
Dyrekcja Muzedw i Ochrony Zabytkéw rowniez starata
sie chroni¢ rozproszone i uszkodzone w wyniku dziatan
wojennych niemieckie dziedzictwo kultury przed
zniszczeniem i grabiezg. Wyznaczono nawet do tego
celu specjalny, wykwalifikowany personel. Jednak
rzadko kto byt gotow podjac sie tego zadania. Ochrone
i zabezpieczenie wartosciowych dziet sztuki i obiektow
kultury na dawnych terenach niemieckich uwazano
mianowicie za misje niebezpieczng i nadzwyczaj trudna.
Bezposrednio po wojnie mato kto byt gotéw dobro-



Allenstein, Masurenstube. Olsztyn, izba mazurska.

und Kulturobjekte in den ehemals deutschen Gebieten
galten als lebensgefahrlich und auBerordentlich
schwierig. Kaum jemand war in der unmittelbaren
Nachkriegszeit bereit, gestohlene Kulturguter freiwillig
zurlickzugeben. Gelang es den wenigen Fachkraften
doch noch, die verschollenen oder gestohlenen Objekte
sicherzustellen, hatten sie gegen alltagliche Wider-
stdnde und Herausforderungen anzuk&mpfen, wie
fehlende Transportmdglichkeiten, inkompetente Helfe-
rinnen und Helfer, ungeeignete Sammelstellen,
machtsichtige Lokalverwaltungen oder fehlende
Zahlungsmittel. Die Auflistung der Probleme zeigt
nicht nur den enormen Einsatz des Fachpersonals,
sondern macht auch deutlich, dass es nur dank

der staatlich angeordneten Aneignung mdoglich war, die
dem Verlust ausgesetzten kulturellen Hinterlassen-
schaften zu erhalten, und zwar unabhangig davon, wie
sich die weitere Geschichte der geretteten Objekte
und Sammlungen gestaltete und wie der Umgang der
polnischen Kultur- und Wissenschaftsinstitutionen
damit zu bewerten ist.

Verlagerung in der Praxis

Wie die Verlagerung von Sammlungen und einzelnen
Objekten in der unmittelbaren Nachkriegszeit voll-
zogen wurde, illustriert deutlich das Beispiel des
Heimatmuseums in Allenstein, des spateren Muzeum
Warmii i Mazur w Olsztynie.
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wolnie odda¢ zrabowane dzieta sztuki. A nawet jesli tej
niewielkiej grupie specjalistow udawato sie zabezpie-
czy¢ zaginione lub ukradzione obiekty, musieli walczy¢
z codziennymi trudnosciami i wyzwaniami, takimi

jak brak transportu, niekompetentni wspotpracownicy,
nieodpowiednie punkty zbiorki, zgdne wtadzy admi-
nistracje lokalne czy brak srodkow finansowych. Sam
wykaz tych problemoéw pokazuje, jak ogromne byto
zaangazowanie tych ludzi, ale takze uzmystawia,

ze tylko dzieki przywtaszczeniu przez panstwo mozliwe
byto uratowanie dziedzictwa kulturowego skazanego
na zaginiecie czy zniszczenie, i to niezaleznie od tego,
jak potoczyta sie dalsza historia uratowanych obiektow
i zbioréw, oraz jak ocenia¢ sposdb postepowania

z nimi polskich instytucji kultury.

Relokacja w praktyce

Jak w praktyce wygladata relokacja zbioréw i poszcze-
golnych dobr kultury bezposrednio po wojnie widac
wyraznie na przyktadzie Heimatmuseum w Allenstein,
pozniejszego Muzeum Mazurskiego, przemianowanego
w 1975 r. na Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie.

Na poczgtku XX wieku nauczyciele historii i historycy —
amatorzy podijeli inicjatywe zatozenia w Allenstein
(Olsztyn) muzeum ziemi rodzinnej — Heimatmuseum.
Pragneli w ten sposob podkreslic przynaleznose
raczej katolickiej i zamieszkatej przez polskojezyczng
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Beschreibung eines ehemals deutschen
Gemaldes im Bestand des Masurischen
Museums, ohne Hinweis auf seine Herkunft.
Opis poniemieckiego obrazu w zbiorach
Muzeum Mazurskiego, bez informacji o
pochodzeniu.

Liste der fur den Verkauf bestimmten ehemals
deutschen Gemalde aus dem Bestand des
Nationalmuseums in Warschau.

Wykaz przeznaczonych do sprzedazy
obrazéw poniemieckich ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie.




Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurden von Geschichts-
lehrern und Hobbyhistorikern Initiativen ergriffen, in
Allenstein ein Heimatmuseum zu grinden. Damit
wollten sie die Zugehorigkeit des katholisch geprégten
und von einer polnisch sprechenden Mehrheits-
bevoélkerung bewohnten Ermlands zu OstpreuBen und
somit auch zum Deutschen Reich hervorheben. Fur
das geplante Heimatmuseum waren daher drei Aus-
stellungsschwerpunkte vorgesehen: Ur- und Frih-
geschichte der Region, heimische Natur sowie Volks-
kunst.® Dazu wurden vier Rdume im Allensteiner
Schloss gemietet. Leider ist nicht Uberliefert, mit
welchen konkreten Objekten das 1927 erdffnete
Museum ausgestattet wurde. Einige wenige Fotografien
zeigen volkstimliche Alltagsgegenstande, deren
ethnografische Besonderheit wahrscheinlich nur von
wenigen Besucherinnen und Besuchern erkannt wurde.
Auf den ersten Blick unterschieden sich die prasen-
tierten Truhen, Webteppiche oder buntbemalten Ton-
schisseln kaum von den Objekten in anderen Heimat-
museen. Hinzu kommt, dass die versammelten
volksttiimlichen Exponate in den groBen und hohen
Raumen der urspriinglichen Burg des ermlandischen
Domkapitels aus dem 14. Jahrhundert eher deplatziert,
stérend und fremd wirkten.

Nach dem Zweiten Weltkrieg, als aus Allenstein Olsztyn
wurde, befanden sich nun das Schloss und damit
auch das hier untergebrachte Museum in Polen. Das
Schloss hatte den Krieg fast unversehrt Uiberstan-

den, daher wurde es von der neuen polnischen Verwal-
tung zu einem Depot fur gerettete, gesicherte und
geraubte Kunst- und Kulturgtter umfunktioniert. Die
meisten dieser deponierten Objekte stammten aus

den umliegenden Heimat- und Regionalmuseen, den
héufig stark beschéadigten protestantischen Kirchen,
den Gutshofen und Herrenhdusern des ostpreuBischen
Adels und aus anderen Depots, die von der sich
zurlickziehenden deutschen Armee eingerichtet und
nicht rechtzeitig Richtung Westen abtransportiert
worden waren. Von der urspringlichen Sammlung des
Olsztyner Heimatmuseums ist allerdings so gut wie
nichts dbriggeblieben. Um die zahlreichen Raume des
Schlossmuseums mit ansprechenden Ausstellungs-
objekten zu fullen, mussten Hieronim Skurpski, der als
neuer Museumsleiter aus Warschau nach Olsztyn
delegiert wurde, und sein kleines Museumsteam auf
das im Schloss untergebrachte Depot zurlckgreifen.
So gesehen stammte die Sammlung des neuen
Olsztyner Museums, das bereits im November 1945
seine Tore fur Besucherinnen und Besucher 6ffnete, in
den ersten Monaten seiner Existenz ausschlieBlich

aus deutschem Besitz. Im stark antideutsch eingestell-
ten Polen der unmittelbaren Nachkriegszeit war diese
Ausrichtung, trotz aller Auslassungen, eine politisch
gewagte Entscheidung.
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mniejszos¢ Warmii do Prus Wschodnich, a tym samym
do Rzeszy Niemieckiej. Planowane muzeum miato
wiec obejmowac trzy najwazniejsze punkty: prehistoria
i wczesna historia regionu, lokalna przyroda i sztuka
ludowa.® Do tego celu wynajeto cztery pomieszczenia
w olsztynskim zamku. Niestety nie zachowaty sie
informacje co do tego, jakie konkretnie obiekty zostaty
wystawione w otwartym w 1927 roku muzeum.
Nieliczne fotografie prezentujg ludowe przedmioty
codziennego uzytku, ktérych etnograficzng specyfike
potrafiliby rozpozna¢ chyba jedynie nieliczni odwie-
dzajgcy. Na pierwszy rzut oka prezentowane skrzynie,
tkane dywany czy kolorowe gliniane misy nie réznity
sie niczym od takich obiektow prezentowanych w
innych lokalnych muzeach. Dodatkowo zebrane ekspo-
naty kultury ludowej zdawaty sie by¢ nie na miejscu,
obce i raczej niewtasciwe w obszernych i wysokich
pomieszczeniach kapitulnego zamku z XIV wieku.

Kiedy po drugiej wojnie Swiatowej Allenstein zamienit
sie w Olsztyn, zarébwno zamek, jak i mieszczgce sie

w nim muzeum znalazty sie w Polsce. Poniewaz zamek
przetrwat wojne w praktycznie nienaruszonym stanie,
polska administracja postanowita wykorzysta¢ go jako
magazyn na uratowane, zabezpieczone i zrabowane
dobra kultury i sztuki. Wiekszos¢ sktadowanych tu obiek-
tow pochodzita z okolicznych muzedw lokalnych i
regionalnych, z czesto bardzo zniszczonych kosciotéw
protestanckich, dworéw i rezydencji wschodniopruskiej
szlachty oraz z innych magazynéw, tworzonych przez
cofajagca sie armie niemiecka, ktérych nie zdazyta
przenies¢ dalej na zachod. Jednak z pierwotnych zbio-
row Heimatumuseum nie zostato praktycznie nic.

Aby wypemi¢ liczne komnaty muzeum zamkowego
odpowiednimi artefaktami, Hieronim Skurpski, nowy
kierownik tej instytucji, oddelegowany do Olsztyna

z Warszawy, musiat wykorzysta¢ przedmioty umiesz-
czone w zamkowym magazynie. Z tego punktu
widzenia zbiory nowego muzeum w Olsztynie, ktore
otworzyto swe podwoje dla odwiedzajgcych juz w
listopadzie 1945 r., w pierwszych miesigcach swego
istnienia prezentowato wytgcznie obiekty pochodzenia
niemieckiego. W Polsce, w ktérej w owym bezpo-
Srednio powojennym czasie panowaty silnie antynie-
mieckie nastroje, byta to, mimo wszystko, decyzja
bardzo odwazna.

Jednak zalecenia polityczne byty jednoznaczne. Dlate-
go regionalne Muzeum Mazurskie w Olsztynie co
najmniej od 1946 roku prezentowato wymuszony poli-
tycznie obraz ,odwiecznie” stowianskich Mazur jako
centrum polskiej kultury, przez stulecia uciskanej przez
Niemcow. Jednak aby mozna byto przeforsowac

taki profil wystawy, konieczne byto pozyskanie odpo-
wiednich eksponatéw. Przejecie nielicznych pozostatych
zasobow z okolicznych dawnych muzedw wschod-
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Die politischen Anordnungen waren aber eindeutig.
Folgerichtig vermittelte das Masurische Regional-
museum in Olsztyn spétestens seit 1946 ein politisch
forciertes Bild von der ,ewig“ slawischen Region
Masuren als Zentrum der polnischen, von den Deut-
schen jahrhundertelang unterdriickten Volkskultur.
Um dieses Profil zu férdern, mussten aber zunéchst
entsprechende Exponate angeschafft werden. Die
Ubernahme der wenigen (briggebliebenen Bestande
aus den umliegenden ehemaligen ostpreuBischen
Museen oder die Requirierung der aus den deutschen
Herrenh&usern oder protestantischen Kirchen geraub-
ten und Ubernommenen Wertgegenstande und
Sakralobjekte trugen nur vereinzelt zur Behebung der
Sammlungsdefizite bei. Dringend notwendig und
hilfreich erwies sich daher der Austausch mit anderen
musealen Einrichtungen in Polen.®

Der zwischeninstitutionelle Tausch und die Zuweisung
von historisch wertvollen Bestanden an einzelne
Museen wurden in der Phase der Konstituierung der
musealen Landschaft in Polen zentralstaatlich reguliert
und kontrolliert. Im Olsztyner Fall entschieden zu-
nachst die Beauftragten des Polnischen National-
museums in Warschau, welche Exponate das ,Museum
von Ermland und Masuren® verlassen mussten oder

es bereichern durften. Ohne ausreichende Dokumenta-
tion und Provenienznachweise wurden die dortigen
Sammlungsliicken mit Objekten gefullt, die zwar haufig
keinen regionalen Bezug aufwiesen, inhaltlich und
zeitlich aber zum volkstimlichen Schwerpunkt passten.
Somit blieb nicht ausgeschlossen, dass HolzgefaBe aus
Pommern oder handgewebte Teppiche aus Schlesien
via Warschau nach Olsztyn gelangten.

Durch die zentral geregelte Weiterleitung und Verlage-
rung von ehemals deutschen Kulturgttern verlor

das Museum in Olsztyn mehr Objekte als es dazuge-
wann. Als Sammelstelle fur die in der Umgebung
sichergestellten Gegensténde beherbergte das Schloss
zahlreiche Kunstwerke, Mdbelstiicke und Blicher-
sammlungen, die zur geplanten volkstimlichen Aus-
richtung des neuen Museums nicht passten. Kurzer-
hand entschied daher das Kulturministerium, die
besonders wertvollen Kulturgtter auszusortieren und
ins Warschauer Nationalmuseum zu Uberfthren.

Nach intensiven Kontrollen des im Schlossdepot
sichergestellten Bestandes verlieBen mehrere Last-
wagen Olsztyn Richtung Warschau.

Der rasche und massive Abtransport der ehemaligen
deutschen Kunst- und Kulturgiter aus den neuen
polnischen Gebieten flihrte dort zu einer starken
kulturellen Verarmung. Bereits in den 1950er Jahren
getroffene BemUhungen seitens des Olsztyner
Museums, die weggebrachten Objekte zurlickzufihren,

niopruskich czy tez zarekwirowanie wartosciowych
przedmiotow i obiektow sakralnych zrabowanych

z niemieckich dwordw czy kosciotow protestanckich
tylko w niewielkim stopniu mogto pomédc w uzupet-
nieniu brakow w zbiorach. Pilng koniecznoscig stata sie
wiec wymiana eksponatow z innymi instytucjami
muzealnymi w Polsce.®

Wymiana miedzyinstytucjonalna i przyporzadkowywa-
nie poszczegodlnych zabytkdéw do muzedw w okresie
tworzenia sie krajobrazu muzealnego w Polsce byty
regulowane i kontrolowane centralnie przez panstwo.
W przypadku Olsztyna poczgtkowo o tym, jakie
eksponaty bedg wystawiane w ,Muzeum Mazurskim”,
a nawet jakie w ogole moga wzbogaci¢ jego zbiory,
decydowali pethomocnicy Muzeum Narodowego

w Warszawie. Bez wystarczajgcej dokumentaciji, bez
dowodow pochodzenia wystawiano tam artefakty,
ktore wprawdzie nie miaty zadnego zwigzku z
regionem, ale za to ze wzgledu na tresc i czas powsta-
nia pasowaty do narodowego charakteru wystawy.
Nie mozna wiec wykluczy¢, ze do Olsztyna docieraty
przez Warszawe drewniane naczynia z Pomorza czy
recznie tkane dywany ze Slgska.

Sterowane odgoérnie przekazywanie i relokowanie
poniemieckich doébr kultury spowodowato, ze muzeum
w Olsztynie stracito wiecej obiektéw, niz zyskato.
Poniewaz zamek stanowit punkt zbiorczy dla przedmio-
tow zabezpieczonych w okolicy, znajdowaty sie w

nim liczne dziefa sztuki, meble i biblioteki, ktére nie
pasowaty do planowanego ludowego charakteru nowe-
go muzeum. W zwigzku z tym minister kultury bez
wiekszych ceregieli zadecydowat o wyselekcjonowaniu
i przeniesieniu szczegolnie wartosciowych dobr kultury
do Muzeum Narodowego w Warszawie. Po intensywnym
przegladzie zasobdw zabezpieczonych w magazynie
zamkowym kilka ciezaréwek opuscito Olsztyn w kierun-
ku Warszawy.

Szybki i masowy wywdz poniemieckich doébr kultury i
sztuki z nowych polskich terenéw doprowadzit do
powaznego zubozenia kulturalnego tych ziem. Starania
olsztynskiego muzeum, podjete jeszcze w latach

50. XX wieku, aby przywrdéci¢ wywiezione obiekty na
miejsce, z reguty konczyty sie niepowodzeniem.”

Byto to jednak spowodowane nie tyle brakiem woli
politycznej w Warszawie, ile gtownie faktem, ze
transporty i przekazywanie artefaktow odbywato sie
czesto bez jakiejkolwiek kontroli, szczegdtowe;j
inwentaryzacji i wskazéwek odnosnie do pochodzenia
przejetych zbiorow. To jest wiasnie przyczyna, dla
ktorej dzis niemal niemozliwe jest stwierdzenie, ktére
dzieta sztuki i dobra kultury przechowywane w polskich
muzeach i magazynach pochodzg z olsztynskiego
zamku, ktore trafity do rgk prywatnych i wreszcie — ktére



scheiterten in der Regel.” Dies lag aber weniger

am politischen Unwillen in Warschau, sondern vor
allem daran, dass der Abtransport und die Weiter-
leitung in hohem MaBe unkontrolliert erfolgten, ohne
detaillierte Inventarisierung und herkunftsaufweisende
Erfassung der Ubernommenen Sammlungen. Aus
diesem Grund ist es bis heute fast unmoglich festzu-
stellen, welche Kunst- und Kulturgegenstéande aus dem
Olsztyner Schlossdepot in polnischen Museen und
Magazinen aufbewahrt werden, welche in private
Hande gelangten und welche schlieBlich ins Ausland -
mit Hilfe des staatlichen Kunsthandelsunternehmens
,Desa" — verkauft wurden.
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zostaly wywiezione za granice za posrednictwem
panstwowego przedsigbiorstwa handlu dzietami sztuki
,Desa”.

N

w

N

(&)

(o2}

~

Por. m. in. Jakub Gortat, ,Berlinka”. Ein besonderer deutsch-polnischer Erin-
nerungsort, 2017, Tekst online: https://www.researchgate.net/publication/
333085188_Berlinka%27_Ein_besonderer_deutsch-polnischer_Erinnerungs-
ort [17.11.2022].

Por. Nawojka Cieslinska-Lokowicz, Grinde, Abgriinde, Ansprliche. Restitu-
tionspolitik in Polen, in: Osteuropa 1-2 (2006), s. 263-286.

Por. Maria Rutowska, Elementy polityki wobec niemieckiej spuscizny kulturowej
na Ziemiach Zachodnich (1945-1950), w: WspdIne dziedzictwo? Ze studiow
nad stosunkiem do spuscizny kulturowej na Ziemiach Zachodnich i Pétnoc-
nych, red. Zbigniew Mazur, Poznan 2000, s. 167-200.

Por. Agnieszka Pufelska, Die instabile Macht des Objekts: Museale Aneignung
im deutsch-polnischen Kontext, w: Nordost-Archiv 30 (2021), s. 103-120.
Por. Artykut anonimowego autora ,Heimatstunde. Die Einrichtung des Heimat-
museums in Allenstein”, w: Unsere Heimat 17 (1927), s. 135.

Por. Jerzy Antoniewicz, Problemy muzealnictwa na obszarze wojewddztwa
olsztynskiego, w: Przeglad Zachodni 4 (1948), s. 326-331.

Por. Hieronim Skurpski: Muzeum Mazurskie w Olsztynie w latach 1945-1958,
w: Komunikaty Mazursko-Warminskie 1 (1970), s. 557-585.




92 Forum Neuaufbau und Rekonstruktion

Eine gebrochene Sammlung.

Die Stadtische Kunstsammlung in Neubrandenburg (1890-1945)

Okaleczona kolekcja.

Miejska Kolekcja Sztuki w Neubrandenburgu (1890-1945)

Elke Pretzel

Eingang der Stadtischen Kunstsammlung im Stdfligel des Palais, um 1934.
Wejscie do galerii Stadtische Kunstsammlung w potudniowym skrzydle Patacu, ok. 1934 r.

Die 1982 gegrindete Kunstsammlung Neubrandenburg
steht in der Nachfolge der Stadtischen Kunstsamm-
lung. Sie verdankte ihr Bestehen von 1890 bis 1945
zwei Stiftern: dem Maler Heinrich (gen. Henry) Stoll
(1822-1890) sowie dem Kunsthandler August Schmidt
(1825-1911). Beide hatten ihre Sammlungen ihrer
Heimatstadt Neubrandenburg vererbt, mit der Bestim-
mung, sie in einem kommunalen Kunstmuseum &ffent-
lich zuganglich zu machen. Nach mehreren Standorten
fand das Museum 1920 im Palais Neubrandenburg,
der ehemaligen Sommer- und Nebenresidenz der
Herzoge von Mecklenburg-Strelitz, gelegen am Markt-
platz unmittelbar im Zentrum der Stadt, eine wirdige
Heimstatt.

Zatozona w 1982 r. Kolekcja Sztuki w Neubrandenburgu
jest nastepczynig Miejskiej Kolekcji Sztuki. Swoje ist-
nienie w latach 1890-1945 zawdzieczata dwom fundato-
rom: malarzowi Heinrichowi (zwanemu Henrym) Stollowi
(1822-1890) oraz marszandowi Augustowi Schmidtowi
(1825-1911). Obaj przekazali zbiory w spadku swojemu
miastu rodzinnemu — Neubrandenburgowi, ze wskaza-
niem, ze majg zosta¢ wystawione publicznie w ramach
miejskiego muzeum sztuki. Zbiory byty prezentowane
w roznych miejscach, ale ostatecznie swojg siedzibe
muzeum znalazto w 1920 roku w Patacu Neubranden-
burg, dawnej, letniej rezydenciji ksigzat von Mecklenburg-
Strelitz, potozonej przy placu rynkowym, bezposrednio
w centrum miasta — co byto lokalizacjg zaiste godna.



Beim Brand der Neubrandenburger Innenstadt wah-
rend der Kampfhandlungen in der Endphase des
Zweiten Weltkriegs sind der Standort des Museums
und dessen historische Dokumente einschlieBlich

aller Inventarverzeichnisse zerstort worden. Die Samm-
lung selbst soll, nach einer bezeugten Aussage von
1993, kurz vorher Richtung Westen evakuiert worden
sein, jedoch fehlt daflr bisher jeder Beleg bzw. gibt es
keinen Hinweis auf den weiteren Verbleib der Objekte.

Bis 1990 herrschte ein gesellschaftliches Desinteresse
politisch Verantwortlicher in Neubrandenburg an der
Aufklarung des Totalverlustes. Weder unmittelbar nach
dem Zweiten Weltkrieg noch in den Jahren danach
wurden Augenzeugen befragt, der Verlust thematisiert,
angezeigt oder nach ihm gesucht. Infolgedessen

war dieses Museum aus dem kollektiven Gedachtnis
der Stadt verschwunden.

Seit 1998 wird in der Kunstsammlung Neubrandenburg
intensiv nach dem Sammlungsverlust geforscht.
Bekannt waren zu diesem Zeitpunkt lediglich die Exis-
tenz des Museums, eine allgemeine Beschreibung

der Sammlung im Palais, sowie drei Versicherungs-
policen aus den Jahren 1890, 1924 und 1936.

Intensiviert wurde die Recherche durch die Bergung
von Sammlungsgut bei archdologischen Grabungen auf
dem Markplatz in Neubrandenburg 2006, im Vorlauf
des Baus einer Tiefgarage. Bei der Freilegung der Keller-
raume des zerstorten Palais wurden vollig Uber-
raschend Tausende stark Uberfeuerte Porzellan-,
Terrakotta- und Natursteinscherben sowie beschédigte
und zerschmolzene Metallobjekte gefunden. Es

sind die wenigen Zeugnisse des einzigen burgerlichen
Kunstmuseums im ehemaligen GroBherzogtum
Mecklenburg-Strelitz. Erstmals waren Teile des Alt-
bestandes, wenn auch zerstdrt, verfigbar.

Rekonstruktion der Sammlung

Die Schwierigkeit der Rekonstruktion der Sammlung
lag nun in dem nicht mehr vorhandenen bzw. stark
beschéadigten Untersuchungsgegenstand, in den
&uBerst geringen bildlichen Uberlieferungen, den feh-
lenden Inventaren und dem groBen zeitlichen Abstand
zum historischen Geschehen. Als Voraussetzung fur
eine erneute Sichtbarmachung des Museums wurden
die Museumshistorie und die Sammlung an sich, durch
die Ermittlung ihrer Fehlstellen und die Identifizierung
der Fragmente, rekonstruiert."

Der allgemeinen Tendenz im 19. Jahrhundert folgend,
Privatsammlungen in Stiftungen oder kommunale
Tragerschaften und somit in das Gemeinwohl zu Uber-
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Jednak w czasie pozaru centrum miasta na skutek
dziatan bojowych w koncowej fazie drugiej wojny
Swiatowej siedziba muzeum i jego historyczna doku-
mentacja, w tym wszystkie wykazy inwentaryzacyjne,
ulegty zniszczeniu. Same zbiory, wedle zeznania
Swiadka z 1993 r., zostaty na krotko przedtem ewaku-
owane na Zachdd, jednak jak dotad brakuje jakiego-
kolwiek dowodu czy cho¢by wskazowki co do pdzniej-
Szego miejsca pobytu dziet.

Do roku 1990 lokalni politycy Neubrandenburga zupet-
nie nie byli zainteresowani wyjasnieniem tej katastro-
falnej straty. Ani bezposrednio po drugiej wojnie
Swiatowej, ani w pdzniejszych latach nie przestuchano
zadnych swiadkéw, w ogdle nawet nie rozmawiano

o tej kolekcji, nie zgtoszono jej ani jej nie poszukiwano.
Skutkiem tego muzeum catkowicie znikneto z pamieci
zbiorowej miasta.

Od 1998 r. podjeto intensywne poszukiwania Kolekciji

Sztuki Neubrandenburg. W tamtym czasie wiedziano

jedynie, ze muzeum istniato, znany byt tez ogdiny opis
zbioréw przechowywanych w patacu, istniaty réwniez
trzy polisy ubezpieczeniowe z lat 1890, 1924, 1936.

Poszukiwania zintensyfikowano po odkryciu czesci
zbioréw podczas prac archeologicznych na rynku

w Neubrandenburgu w roku 2006, poprzedzajgcych
budowe parkingu podziemnego. Podczas odkopy-
wania piwnic w zniszczonym patacu zupetnie niespo-
dziewanie odkryto tysigce mocno nadpalonych
fragmentow naczyn porcelanowych, terakotowych

i z kamienia naturalnego, a takze uszkodzone i sto-
pione przedmioty metalowe. To nieliczne pozostate
Swiadectwa istnienia miejskiego muzeum sztuki
dawnego Wielkiego Ksiestwa Mecklenburg-Strelitz.
Po raz pierwszy mozna byto przyjrze¢ sie przynajmniej
czesci zbioréw, nawet jesli byty mocno zniszczone.

Rekonstrukcja zbioréw

Problemy z rekonstrukcjg zbioréw polegaty teraz

na tym, ze przedmiot badan albo nie istniat, albo byt
w duzym stopniu uszkodzony, dokumentacja ikono-
graficzna byta bardzo ograniczona oraz brakowato
dokumentacji inwentaryzacyjnej, a od czasu zdarzen
historycznych mineto wiele lat. Uznano, ze warunkiem
ponownego wprowadzenia Muzeum do $wiadomosci
spotecznej, jest zrekonstruowania jego historii, a takze
samych zbiorow, w tym poprzez wykrycie brakow

i identyfikacje fragmentow.”

Zgodnie z panujgcg w XIX wieku tendencjg do przeka-
zywania prywatnych zbioréw sztuki fundacjom albo
na wtasnos¢ gmin, a tym samym do udostepniania ich
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fUhren, vererbten 1890 Henry Stoll sowie 1911 August
Schmidt ihre Sammlungen der Stadt Neubranden-
burg als geschlossene Konvolute. Dem Willen des
ersten Erblassers Stoll folgend, kauften die jeweiligen
Burgermeister aus seinem gestifteten Vermdgen
vorrangig Gemalde zeitgendssischer Maler an.

Da die Stéadtische Kunstsammlung bis 1945 lediglich
36 belegbare Neuzugénge zu verzeichnen hatte, war ihr
Profil gepragt von diesen beiden privaten Sammlungen.
Eine Folge der durch Laien getétigten Ankaufe war,
dass, bis auf ein nachweisbares Gemalde von Rudolf
Bartels, Werke der Moderne keinen Eingang in die
Sammlung fanden. Die Uberpriifung der Bestande im
August 1937 auf so genannte ,entartete Kunst” durch
eine Konfiszierungskommission, erbrachte folglich
keine Fundmeldungen.

Auf Grund der nicht mehr vorhandenen Inventar-
verzeichnisse sowie des Fehlens von Werkabbildungen
sind keine exakten Aussagen zum Gesamtprofil der
Sammlung moglich. Hier stieBen die Untersuchungen
an ihre Grenzen.

Die im Amtsgericht Neubrandenburg erschlossenen
Nachlassakten der Stiftung Henry Stoll enthalten

ein von ihm begonnenes Grafikverzeichnis und ein
Inventurverzeichnis seiner Gemalde. In beiden Archiva-
lien sind lediglich die Nachnamen der Klnstler sowie
die Bildtitel aufgefuhrt. Darlber hinaus befanden
sich in den Archivalien Inventurprotokolle der kunst-
und kunstgewerblichen Hinterlassenschaften,
welche allerdings nur summarisch aufgefihrt sind.
Diese Verzeichnisse bildeten die Grundlage zur
Ermittlung der konkreten Sammlungsobjekte. Die auf
dieser Basis belegten 1.850 Verluste sowie die
Identifizierung von 171 zerstért aufgefundenen Objek-
ten weisen auf zwei Sammlungskonvolute hin, die
sich hinsichtlich ihrer Ausrichtung unterschieden und
die individuellen Sammelintentionen beider Stifter
abbildeten.

Henry Stoll begann bereits mit 16 Jahren sein breit
aufgestelltes Konvolut anzulegen und kann als
Universalsammler bezeichnet werden. Sein Legat
bestand aus Geméalden, Druckgrafiken, Fotografien,
kunstgewerblichen Objekten, Uhren, Schmuck,
Mdbeln und einer Kunstbibliothek mit bibliophilen
Ausgaben. Unter seinen 649 Gemalden befanden sich
sowohl Werke herausragender Kunstler des Barock,
etwa von Anthonis van Dyck, von Kunstlern des
Klassizismus, wie Francois Gérard, insbesondere aber
Gemalde zeitgendssischer Kinstler, etwa von Karl
Blechen. Ein beachtliches Konvolut an Gemalden
entstammte verschiedenen Malerschulen (u.a. Bernar-
do Bellotto, Raffael, Nicolas Poussin, Anton Raphael

szerokiej publicznosci, Henry Stoll w roku 1890,

a August Schmidt — w 1911, przekazali swoje zbiory

w spadku miastu Neubrandenburg, jako sprofilowane
tematycznie kolekcje. Uwzgledniajgc ostatnig wole
spadkodawcy, Henry‘ego Stolla poszczegdini burmi-
strzowie dokupowali do przekazanego majgtku gtéwnie
obrazy malarzy wspotczesnych.

Poniewaz jednak do roku 1945 Miejska Kolekcja Sztuki
powiekszyta sie o zaledwie 36 udokumentowanych
dziet, z pewnoscig charakter nadawaty jej obie prywatne
kolekcje fundatorow. Poniewaz zakupami zajmowali

sie amatorzy, do zbioréw nie trafity dzieta modernistycz-
ne, z wyjgtkiem udokumentowanego nabycia obrazu
Rudolfa Bartelsa. Skutkiem tego specjalna komisja

ds. konfiskaty tzw. ,sztuki zdegenerowanej”, kontrolujgca
zbiory w sierpniu 1937 r., nie znalazta dziet wymagajg-
cych zgtoszenia jako ,zdegradowane”.

Ze wzgledu na brak wykazow inwentaryzacyjnych oraz
reprodukcji obrazéw trudno powiedziec, jaki byt ogol-
ny charakter zbioréw. W tym miejscu konczg sie mozli-
wosci badawcze.

W sgdzie rejonowym w Neubrandenburgu odnaleziono
dokumentacje spadkowg fundacji Henry‘ego Stolla,
ktora zawiera rozpoczety przez niego wykaz graficzny
oraz spis inwentarzowy obrazéw. Jednak wymieniono
w nich jedynie nazwiska malarzy i tytuty dziet. Ponadto
w archiwaliach zachowaty sie protokoty inwentaryzacyjne
pozostawionych w spadku zbioréw sztuki i rzemiosta
artystycznego, jednak ujeto je tylko w formie skrécone;.
Mimo to te wiasnie spisy staly sie podstawg do po-
szukiwania konkretnych obiektow. Udokumentowano
w ten sposéb 1850 zaginionych dziet i zidentyfikowano
171 odnalezionych, lecz zniszczonych obiektow, co
pozwala rozpozna¢ dwie gtdbwne kolekcje, roznigce sie
co do charakteru i wskazujgce na indywidualne zainte-
resowania kolekcjonerskie fundatoréw.

Henry Stoll zaczat tworzenie swojej bogatej kolekcji juz
w wieku 16 lat, przy czym mozna go okresli¢ jako
kolekcjonera uniwersalnego. Jego spuscizna obejmo-
wata obrazy, grafiki, fotografie, obiekty rzemiosta
artystycznego, zegarki, bizuterie, meble oraz biblioteke
dotyczgca dziet sztuki, w tym wydania bibliofilskie.
Posrdd jego 649 obrazow znajdowaly sie dzieta wybit-
nych artystéw baroku, takich jak Antoon van Dyck,
okresu klasycyzmu, jak Francois Gérard, ale w szcze-
golnosci malarzy wspotczesnych kolekcjonerowi, jak
chocby Karl Blechen. Znaczgca czes¢ obrazéw pocho-
dzita z r6znych szkot malarskich (m. in. Bernardo
Bellotto, Rafael, Nicolas Poussin, Anton Raphael Men-
gs). Jesli chodzi o zbidr grafik, obejmujgcy 3000 kart,
dokumentacja obejmuje jedynie rozpoczety, lecz

nie dokonczony przez samego Stolla wykaz, w ktérym



Mengs). In Bezug auf die etwa 3.000 Blatter umfassen-
de grafische Sammlung konnte nur auf das von Stoll
begonnene, aber nicht vollendete Grafikverzeichnis,
mit 429 aufgefuhrten Werken, zurlckgegriffen werden.
Eine Aussage Uber das Profil dieses Konvolutes

lasst sich folglich nicht treffen. Unter den Tiefdrucken
und Lithografien befanden sich tberwiegend
Reproduktionsstiche, die nach Gemalden der Hoch-
renaissance und des 18. Jahrhunderts, etwa nach
zeitgendssischen Geméalden, oft fir so genannte
Galeriewerke, gefertigt wurden. Druckgrafiken, die
nicht nach bildlichen Vorlagen entstanden, finden

sich unter anderem von Ludwig Richter, insbesondere
aber, mit 189 Lithographien, vom Maler, Grafiker

und Altertumsforscher Wilhelm Zahn mit seinen Pompeji-
Folgen, die als Meilenstein fur die Entwicklung der
Farblithografie gelten.

Der Umfang der Plastiken, des Kunsthandwerks, der
Uhrensammlung und des Mobiliars konnte mit 253
Objekten zwar ermittelt, die einzelnen Stlcke jedoch
nur bedingt beurteilt werden. Davon ausgenommen
sind 17 aufgefundene Porzellanfragmente, die dem
Legat Stoll zugewiesen werden konnten.

Die Sammlung der Bucher, illustrierten Bildwerke und
bibliophilen Ausgaben war anhand des Inventur-
protokolls gut nachzuvollziehen. Unter den 404 ver-
zeichneten Titeln befanden sich insbesondere
kunstbezogene Bucher, wie die 1604 verlegte kunst-
theoretische Schrift Albert Dirers ,,Opera Alberti
Dureri“. Zahlreiche antiquarische Werke, etwa von
Giovanni Battista Piranesi, waren mit Stahlstichen,
Kupferstichen oder Holzschnitten versehen.

August Schmidt Ubernahm 1854 den Bestand der
Kunsthandlung seines Vaters und profilierte diesen zu
einer gattungsspezifischen privaten Sammlung mit
skulpturalen Werken des Klassizismus sowie wertvoller
Druckgrafik. Damit gehdrte Schmidt musterhaft zu

den spezialisierten Kunstsammlern, die im ausgehenden
19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts eben jene
Schwerpunkte setzten. Das Profil seiner Sammlung ist,
in Auswertung ermittelter allgemeiner Sammlungs-
beschreibungen, erschlossener Bestandsausstellungen
der Stadtischen Kunstsammlung und anhand der
Identifizierung der Fragmente, nur in Ansatzen rekon-
struierbar, denn sein Testament ist nicht Uberliefert.

Die nachweisbaren Kunstwerke sind jedoch von her-
ausragender Qualitat. Ermittelt wurden etwa die
bedeutenden Grafikfolgen ,Die kleine Passion® und
,Das Leben der Maria“ von Albrecht Durer, 12 originale
Radierungen Rembrandts, ohne jedoch die einzelnen
Grafiken benennen zu kdnnen, sowie mindesten eine
Grafik von Adrian von Ostade.
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umiescit 429 dziet. W zwigzku z tym trudno powiedziec,
jaki byt ogoélny profil tej kolekcji. Posrod wklestodrukow
i litografii mozna byto znalez¢ gtownie ryciny reproduk-
cyjne oparte na obrazach z czasdw rozkwitu renesansu
i z XVIIl wieku, niekiedy tez na obrazach wspdtczesnych,
przygotowywane czesto specjalnie do zbioréw repro-
dukciji (tzw. Galeriewerke). Wsréd drukdw nie opartych
na wczesniejszych dzietach mozna byto znalez¢ m.

in. grafiki Ludwiga Richtera, ale przede wszystkim 189
litografii malarza, grafika i badacza starozytnosci
Wilhelma Zahna, w tym jego serie Pompeje, uwazang
za kamien milowy w rozwoju litografii barwne;.

Jesli chodzi o zbiory rzezb, rzemiosta artystycznego,
zegaréw i mebli, udato sie co prawda zidentyfikowac
253 obiekty, jednak jedynie niewielkg ich liczbe

mozna byto sklasyfikowac, a i to — tylko warunkowo.
Nie dotyczy to 17 odnalezionych fragmentow porcelany,
ktére mozna przypisa¢ do dziedzictwa Stolla.

Dzieki spisowi inwentaryzacyjnemu udato sie zrekon-
struowac kolekcje ksigzek, dziet ilustrowanych oraz
wydan bibliofilskich. Posréd 404 wymienionych tytutdw
wyrdzniajg sie ksigzki o sztuce, takie jak wydane

w 1604 roku teoretyczne rozwazania Alberta Direra
,Opera Alberti Dureri”. Liczne dzieta antykwaryczne,
chocby autorstwa Giovanniego Battisty Piranesiego,
byty wzbogacone o stalo-, miedzio- i drzeworyty.

August Schmidt przejat zbiory dziet, ktorymi handlowat
jego ojciec, w roku 1854, zamieniajgc je w jednolitg
rodzajowo prywatng kolekcje, obejmujacg rzezby klasy-
cystyczne i cenne druki.

Blick in die Ausstellungsraume der Stadtischen Kunstsammlung,
PalaisstraBe 2, um 1913.

Widok sal wystawowych w Stadtische Kunstsammlung,
PalaisstraBe 2, ok. 1913 .
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154 Werke aus dem archéologischen Fund gehdrten
der Sammlung Schmidt an. Hauptsé&chlich handelt

es sich um klassizistische figurliche Biskuitporzellane
der Koniglichen Porzellan-Manufaktur Meissen. Es

sind meisterhafte Kleinplastiken, die als detailgetreue
Reproduktionen bedeutender antiker Bildwerke,

aus der Dresdener Antikensammlung, der Mengs’schen
Gipsabguss-Sammlung oder in Rezeption der antiken
Formensprache seit den 1780er Jahren in der Manu-
faktur entworfen und gefertigt wurden. Auch die Objekte
aus Terrakotta und Bronze der Sammlung Schmidt
entstanden in der Periode des Klassizismus. Zum Teil
sind es auBerst sensibel umgesetzte Nachbildungen
antiker Originale.

Die Henry Stoll'sche Sammlung inklusive der wenigen
Neuzugénge umfasste 1.184 Objekte, zuzlglich

der pauschalen Angabe von 3.000 Grafiken, was eine
Anzahl von ca. 4.200 Werken ergibt. Die als reich-
haltiger beschriebene Sammlung August Schmidt
durfte damit mindestens um die 5.000 Sammlungs-
objekte umfasst haben. Somit ergibt sich ein Bestands-
umfang, der sich auf etwa 10.000, jedoch wohl nicht
mehr als 15.000 Objekte belief.

Der in Auswertung der genannten drei Versicherungs-
policen errechnete gegenwartige Gesamtwert betragt
rund 560.000 €. Da das ermittelte Konvolut und die
zerstdrt aufgefundenen Objekte nach damaligem
Marktwert unterversichert waren, zudem deren gegen-
wartiger Betrag um ein Vielfaches hdher wére, kann
von einem materiellen und kunsthistorischen Wert von
mehreren Millionen Euro ausgegangen werden.

Der Verlust der Stadtischen Kunstsammlung ist darauf
zuriickzufUhren, dass sie wéhrend des Zweiten
Weltkrieges offengehalten wurde. Zudem ist die mili-
térische Lage in Neubrandenburg bis zum Vormittag
des 28. April 1945, als ungeféhrlich eingeschétzt
worden. Eine Evakuierung von Teilen des Bestandes
erfolgte, wenn Uberhaupt, erst wenige Tage vorher.

Den Verlust ausstellen

Nach dem Krieg und im neuen Selbstverstéandnis der
Stadt Neubrandenburg als Bezirksstadt ab 1952
offenbarte sich ihr schwieriges Verhéltnis zu seinen
kulturellen Traditionen. Das betraf etwa den Umgang
mit der im April 1945 stark reduzierten historischen
Bausubstanz, die zum Teil abgerissen wurde.

In Bezug auf die Stadtische Kunstsammlung gab es
zwar ein allgemeines Diskurstabu Uber einen mdglichen
Abtransport der Sammlung durch sowjetische Troph&en-
brigaden und damit eine offiziell nicht erwiinschte

Tym samym byt Schmidt wzorcowym, wyspecjalizowa-
nym kolekcjonerem sztuki z XIX i XX wieku, ktérzy
wiasnie na takich dzietach sie koncentrowali. Jednak
profil jego zbiorow mozna zrekonstruowac tylko w
drobnej czesci, na podstawie analizy ogdlnych opiséw
kolekcji, zbadanych wystaw zasobow Miejskiej Kolekciji
Sztuki oraz zidentyfikowanych fragmentow, poniewaz
sam testament fundatora nie zachowat sie.

Wcigz — te dzieta, ktére udato sie zidentyfikowac, sg
znakomitej jakosci. Udokumentowano na przyktad
obecno$¢ waznych serii grafik ,Matej Pasji” i ,Zycia
Marii” Albrechta Durera, 12 oryginalnych akwafort
Rembrandta, cho¢ zadnej nie zidentyfikowano indywi-
dualnie, a takze co najmniej jednej grafiki Adriana

von Ostade.

154 dzieta odnalezione przy okazji wykopalisk arche-
ologicznych nalezaty do zbioru Schmidta. Méwimy
przede wszystkim o klasycystycznej figuratywnej
porcelanie biskwitowej z Krélewskiej Manufaktury Por-
celany w Misni. Sg to mistrzowskie miniatury, stano-
wigce szczegotowe reprodukcje znaczacych dziet
antycznych, z drezdenskiej kolekcji antykow, zbiorow
odlewdw Mengsa, albo recepcje form antycznych,
projektowang i produkowang w tej manufakturze od
lat 80. XVIII wieku. Roéwniez nalezgce do zbiorow
Schmidta artefakty z terakoty i brgzu pochodzity z
okresu klasycyzmu. W czeséci sg to z wielkg tkliwoscig
wykonane kopie dziet antycznych.

Kolekcja Henry‘ego Stolla, powiekszona o niewielkg
liczbe nowo zakupionych obiektéw, obejmowata 1184
obiekty oraz, w zaokragleniu, 3000 grafik, co daje
razem 4200 dziet. Zbiory Augusta Schmidta, opisywane
jako liczniejsze, obejmowaty tym samym nie mniegj

niz 5000 artefaktow. Oznacza to, ze cata kolekcja mu-
siata obejmowac okoto 10000 obiektow, cho¢ zapewne
nie wiecej niz 15000.

Wspomniane wyzej trzy polisy ubezpieczeniowe wysta-
wiono na rownowarto$¢ ok. 560 000 euro. Poniewaz
zidentyfikowane zbiory oraz odnalezione, zniszczone
obiekty, byty niedoszacowane do celdow ubezpieczenia,
a na dodatek ich dzisiejsza warto$¢ z pewnoscig bytaby
wielokrotnie wyzsza, mozemy moéwi¢ o wartosci mate-
rialnej i historycznej przekraczajgcej kilka miliondw euro.

Miejska Kolekcja Sztuki zostata utracona zapewne
dlatego, ze przez okres drugiej wojny swiatowej pozo-
stawata otwarta dla publicznosci. Ponadto az do
przedpotudnia 28 kwietnia 1945 roku uwazano, ze
Neubrandenburg jest niezagrozony z militarnego
punktu widzenia. Ewakuacja czesci zbiorow, o ile w
ogole miata miejsce, musiata nastgpi¢ zaledwie kilka
dni wczesnie;.



Recherche nach den Verlusten; beispiellos ist jedoch
folgender Umgang mit dem Sammlungsgut: Als

das Palais bei der RAumung des Marktplatzes 1946
abgetragen wurde, fanden sich zerstérte Sammlungs-
teile im Ruinenschutt. Dieser wurden zur Verfullung
der Kellerrdume des Gebaudes benutzt. Weitere nicht
mehr verwendbare Baumaterialien des Palais wurden
an anderer Stelle aufgeschuttet und damit ,entsorgt’.
Zahlreiche Bestandteile der Sammlung aus den Keller-
verfullungen des Palais gingen in den 1970er Jahren
beim Bau von zwei Tiefbautrassen fur Fernwarme-
leitungen unwiederbringlich verloren. Uberdies wurden
Teile der Kellerverfullungen des Palais als Unterbau fur
ein Betonfundament einer Telefonzelle benutzt.

Die bei den Grabungen von 2006 aufgefundenen
Fragmente des Altbestandes wurden 2008 in das
Eigentum der Kunstsammlung Neubrandenburg tber-
fUhrt. Sie spiegeln die tragische Geschichte der
Sammlung wider und tragen damit eine hohe ideelle
und moralische ,Botschaft” in sich, die auch bei

der Restaurierung der Objekte ihren Niederschlag
gefunden hat.

Auf Basis der geleisteten Forschung wurden zwei
Sonderausstellungen mit den Relikten kuratiert sowie
zwei dauerhafte Kabinette in der Kunstsammilung
Neubrandenburg eingerichtet. Sie verweisen auf die
museale Tradition des Museums.

Die zusammen mit dem Kolner Kinstler Simon Schu-
bert 2018 und 2021 konzipierten Kabinette ,Brand-
zimmer* und ,WeiBes Zimmer*“ veranschaulichen nicht
nur eindringlich den tragischen Verlust und die Wieder-
auferstehung der Sammlung, sondern entsprechen,

in der Symbiose von Tradition und Moderne, einem
zeitgendssischen Kunstmuseum. Die Einordnung der
Altbestande in die Dauerausstellung ist ein Stlick
Wiederherstellung der Geschichte im doppelten Sinne:
kunsthistorisch-materiell und, vielleicht wichtiger noch,
identitatsstiftend.

Seit 2005 sind auf Grund der Neubrandenburger
Verlustanzeigen in der Lost-Art-Datenbank der Stiftung
Deutsches Zentrum Kulturgutverluste sowie des
publizierten Verlustkataloges? neun Fundmeldungen
eingegangen. Obwohl alle diese Ubereinstimmungen in
der Autorenschaft und im Titel der Werke hatten,
konnte ein objektscharfer Nachweis und ein belastbarer
Beleg fur ein Neubrandenburger Eigentum nicht
erbracht werden, da fehlende WerkmafBe und Abbildun-
gen eine eindeutige Zuordnung verhinderten.

Eine Ausnahme gibt es jedoch: Die Identifizierung des
Gemaldes ,Shepherd with a cow, goats and sheep” mit
ungeklarter Herkunft im Amos Anderson Art Museum
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Jak zrobi¢ wystawe zaginionych dziet

Po wojnie i w ramach nowej samoswiadomosci
Neubrandenburga jako miasta okregowego po 1952
roku ujawnit sie nietatwy stosunek do tradycji kultu-
rowej. Dotyczyto to chocby mocno zredukowanej

w kwietniu 1945 r. historycznej substancji budowlanej,
ktorg czesciowo trzeba byto rozebrac.

Co do losu samej Miejskiej Kolekcji Sztuki obowigzywa-
to ogdlne tabu ze wzgledu na to, ze mogta zostac
wywieziona przez Sowietow poszukujgcych trofedw,

CO oznaczato, ze poszukiwania byty niemile widziane;
jednak bezprzyktadny byt sposdb postepowania z
odnalezionymi fragmentami zbioréw: kiedy przy okazji
oczyszczania rynku w roku 1946 usuwano pozostatosci
patacu, odnaleziono wsrdd ruin pewne czesci kolekcji.
Wykorzystano je do zasypania piwnicy budynku. Z kolei
dalsze materiaty budowlane, stanowigce pozostatos¢
patacu, ktérych nie mozna byto juz wykorzysta¢, zostaty
wysypane w innym miejscu, a tym samym ,zutylizo-
wane”. Liczne fragmenty zbioréw wykorzystane do
wypetnienia pomieszczen piwnicznych zostaty bezpow-
rotnie utracone w latach 70. XX wieku, podczas
budowy dwoch podziemnych tras rurociggéw cieptow-
niczych. Poza tym czesci z nich uzyto jako podstawy
fundamentéw dla budki telefoniczne;.

Odnalezione podczas wykopalisk w 2006 r. czesci
dawnej kolekcji zostaty w 2008 r. przekazane na
wtasnos¢ Zbioréw Sztuki Neubrandenburg. Stanowi
to ilustracje tragicznej historii tych artefaktow,
niosgc jednoczesnie wysoce idealistyczne i moralne
.przestanie”, ktore znalazto odzwierciedlenie takze
przy probach odrestaurowania tych obiektow.

Na podstawie zrealizowanych badan przygotowano
dwie wystawy specjalne, prezentujace pozostatosci
zbioréw, a takze urzgdzono dwie state izby w Zbiorach
Sztuki Neubrandenburg. Nawigzujg one do muzealnej
tradycji tego przybytku.

Wykreowane wspodlnie z kolonskim artystg Simonem
Schubertem w latach 2018 i 2021 izby ,Brandzimmer”
(,lzba ogniowa”) i ,WeiBes Zimmer” (,Biata izba”) nie
tylko uzmystawiajg tragiczng strate i wskrzeszenie
kolekcji, ale takze pozostajg w symbiozie z tradycjqg i
nowoczesnoscig charakterystyczng dla wspodtczesnego
muzeum sztuki. Urzadzenie statej wystawy tych daw-
nych zbioréw stanowi pewne historyczne odrodzenie
w podwoéjnym sensie: materialne historii sztuki oraz, co
moze jeszcze wazniejsze, w sensie tozsamosciowym.

Po roku 2005, w odpowiedzi na zgtoszenie utraconych
dziet sztuki z kolekcji Neubrandenburga do bazy
danych Lost Art prowadzonej przez fundacje Deutsches
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Simon Schubert, Das Brandzimmer, permanente Rauminstallation, 2018, Graphit auf Papier, Fragmente der Stadtischen Kunstsammlung.
Simon Schubert, Das Brandzimmer, instalacja stata, 2018, grafit na papierze, fragmenty Stadtische Kunstsammlung.

(seit 2018 Amos Rex) durch finnische Provenienzforscher
der Universitat Jyvaskyla erfolgte im Jahr 2005. Dieses
Werk und der Neubrandenburger Verlust des Gemaldes
,Landschaft mit Hirt und Herde" wiesen (berraschende
Ubereinstimmungen auf: Neben dem identischen Bild-
inhalt besitzt das Geméalde verso in zwei Varianten die
Nummer 648. Diese ist identisch mit der Nummerierung
des Stoll‘schen Gemaldeverzeichnisses. Der Zufall
wollte es, dass unser Gemalde zu denjenigen wenigen
gehorte, die bei der Inventur 1890 rlckseitig eine Num-
mer erhielten. Darlber hinaus fanden die Provenienz-
forscher in der Finnischen Nationalbibliothek einen
Restaurierungsbericht von 1926 Uber die Reinigung des
Gemaldes. Dieser Fakt bedeutet jedoch, dass das
Gemaélde nicht erst seit 1945 verschollen war. Es gehorte
offensichtlich zu einem Diebstahl, bei dem 1919 in der
Stadtischen Kunstsammlung u.a. 17 Geméalde entwendet
wurden. Die Llcke der Provenienzgeschichte zwischen
1919 und 1926 kann heute nicht mehr gekléart werden.
2012 wurde das Gemaéalde durch das Amos Anderson
Art Museum umfassend restauriert. Bei der Analyse
zeigte sich, dass das Gemalde ,alte Retuschen* aufwies.
Das Neubrandenburger Geméalde wurde 1890 als ,in
der Restauration begriffen* bezeichnet.

Nach mehr als 100 Jahren hat das Neubrandenburger
Gemalde dank der entgegenkommenden Zusammen-

Zentrum Kulturgutverluste (Niemieckie Centrum ds.
Utraconych Débr Kultury) oraz do publikowanego kata-
logu utraconych dziet sztuki®, pojawito sie dziewie¢
informacji o odnalezieniu zaginionych artefaktow. Jed-
nak pomimo ze ustalono zgodnos$¢ autorow i tytutow
dziet, nie udato sie przedstawic¢ jednoznacznych i moc-
nych dowoddw na ich pochodzenie z kolekcji, ponie-
waz taka identyfikacja okazata sie niemozliwa ze wzgle-
du na brak materiatéw ikonograficznych i danych o
wymiarach.

Jednak istnieje pewien wyjatek: w Amos Anderson Art
Museum (od roku 2018 Amos Rex) finski specjalista

z uniwersytetu Jyvaskyla zidentyfikowat w roku

2005 niejasnego pochodzenia obraz ,Shepherd with

a cow, goats and sheep”. Dzieto to wykazuje niezwykte
podobienstwa do utraconego ze zbiorow Neubran-
denburga obrazu ,Landschaft mit Hirt und Herde”:

nie tylko jego tres¢ jest doktadnie taka sama, ale tez
na odwrocie ptotna widnieje liczba 648 w dwdch
wariantach. Jest to numer identyczny z tym, jaki obra-
zowi nadano w spisie obrazéw Stolla. Zupetnym
przypadkiem dzieto to nalezato do nielicznych, na kto-
rych podczas inwentaryzacji w roku 1890 dopisano
taki numer. Ponadto badacze pochodzenia dziet sztuki
odnalezli w Finskiej Bibliotece Narodowej sprawozdanie
konserwatora z czyszczenia obrazu w roku 1926.
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Simon Schubert, WeiBes Zimmer, permanente Rauminstallation, 2021, Papier gefaltet, Fragmente der Stadtischen Kunstsammlung.
Simon Schubert, WeiBes Zimmer, instalacja stata, 2021, papier sktadany, fragmenty Stadtische Kunstsammlung.

arbeit und GroBzUgigkeit des Voreigentiimers 2021
wieder zurtck nach Neubrandenburg gefunden. Dieser
Glucksfall kann auch als Ermutigung fur kleinere
Museen mit &hnlicher Ausgangslage gesehen werden,
sich mit ihren Kriegsverlusten zu beschéaftigen.

1 Elke Pretzel, Die Stadtische Kunstsammlung in Neubrandenburg 1890-1945.
Die Geschichte einer verlorenen Sammlung, Neubrandenburg 2001. Dies.,
Eine gebrochene Sammlung. Die Stadtische Kunstsammlung in Neubranden-
burg (1890-1945). Rekonstruktion der wahrend des Zweiten Weltkrieges ver-
lustig gegangenen Sammlung als Beispiel fur Kulturgutverluste kleinerer Mu-
seen in Mecklenburg, Friedland 2020.

Elke Pretzel, Verzeichnis der kriegsbedingt vermissten Gemalde, Grafiken, Por-
zellanarbeiten und Skulpturen der Stéadtischen Kunstsammlung in Neubran-
denburg (1890-1945), Neubrandenburg 2004.

n

Fakt ten oznacza jednak, ze dzieto to zagineto jeszcze
przed rokiem 1945. Wszystko wskazuje na to, ze
stanowito czes$¢ tupu ztodziei, ktérzy dokonali kradziezy
m. in. 17 obrazéw z Miejskiej Kolekcji Sztuki w roku
1919. Nie udato sie odtworzy¢ historii obrazu z okresu
miedzy rokiem 1919 a 1926. W roku 2012 Amos
Anderson Art Museum dokonat gruntownej renowacji
obrazu. Podczas szczegodtowej analizy okazato sieg,

ze zawierat ,stare retusze”. Natomiast obraz z kolekcji
Neubrandenburga w roku 1890 zostat oznaczony jako
,W trakcie renowacji”.

Po ponad 100 latach, w 2021 r., dzieki petnej zaanga-
zowania wspotpracy i hojnosci poprzedniego wiasciciela,
dzieto to wrécito do Neubrandenburga. Ten szczesliwy
przypadek moze zacheci¢ takze mniejsze muzea,
znajdujgce sie w podobnej sytuaciji, do dalszych poszu-
kiwan obiektow zaginionych w czasie wojny.

1 Elke Pretzel, Die Stadtische Kunstsammlung in Neubrandenburg 1890-1945.
Die Geschichte einer verlorenen Sammlung, Neubrandenburg 2001. Idem,
Eine gebrochene Sammlung. Die Stadtische Kunstsammlung in Neubranden-
burg (1890-1945). Rekonstruktion der wahrend des Zweiten Weltkrieges ver-
lustig gegangenen Sammlung als Beispiel fur Kulturgutverluste kleinerer Mu-
seen in Mecklenburg, Friedland 2020.

Idem, Verzeichnis der kriegsbedingt vermissten Gemalde, Grafiken, Porzella-
narbeiten und Skulpturen der Stadtischen Kunstsammlung in Neubranden-
burg (1890-1945), Neubrandenburg 2004.

N
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Geteilte Sammlungen als Chance?

Pommersche Geschichte im Museum

Zbiory podzielone jako szansa?
Historia Pomorza w muzeum
Gunter Dehnert

E‘
=R

Hauptgebéaude des Pommerschen Landesmuseums, Greifswald.
Budynek gtéwny Muzeum Pomorskiego, Greifswald.

Geteilte Sammlung?

Das Pommersche Landesmuseum in Greifswald ist
eine relativ junge Einrichtung, deren Aufbau erst 1996
nach Grindung einer Stiftung begann, bevor dann

im Jahr 2000 mit der Gemaldegalerie der erste Teil der
Dauerausstellung er6ffnet werden konnte. Im April

2021 fand die Er6ffnung der Abteilung zur Geschichte
Pommerns im 20. Jahrhundert statt. Damit ist die
Stiftung ihrem Satzungsauftrag, wonach das Museum
dingliches Kulturgut der Region Pommern ,sammelt
und présentiert” und zwar ,mit dem Ziel, Vergangenheit
und Gegenwart dieser Kulturregion im In- und Aus-
land bekannt und verstandlich zu machen*!, im Bereich
der Dauerausstellung nachgekommen. Die Dauer-
ausstellung prasentiert nun die Geschichte des ,Lands
am Meer", wie der Name ,Pommern“ aus dem Slawi-
schen Ubersetzt werden kann, in einer Zeitspanne vom
Ende der letzten Eiszeit bis in das Jahr 2007, als Polen
dem Geltungsbereich des Schengen-Raums beitrat.

Zbiory podzielone?

Muzeum Pomorskie w Greifswaldzie jest stosunkowo
miodg instytucja, ktérej utworzenia podjeto sie dopiero
po zatozeniu fundacji w 1996 r., jeszcze zanim udato
sie otworzy¢ w 2000 r., rownoczesnie z galerig
malarstwa, pierwszg czes¢ wystawy statej. W kwietniu
2021 natomiast zainaugurowano prace dziatu poswie-
conego historii Pomorza w XX wieku. Tym samym
fundacja spetnita postulat zawarty w swoim statutcie
w kwestii wystawy statej, zgodnie z ktérym muzeum
jako materialne dobro regionu Pomorza ,gromadzi

i prezentuje zbiory“, a w szczegoélnosci — ,ma na celu
objasnienie oraz promocje przesztosci i wspotczesnosci
regionu w kraju i za granicg“!. Wystawa stata poswie-
cona jest aktualnie historii ,krainy nad morzem”, jak
mozna przettumaczy¢ nazwe Pomorze ze stowiansz-
czyzny, w perspektywie czasowej od ostatniego
zlodowacenia do roku 2007, kiedy Polska weszta do
strefy Schengen.



Blickt man auf das Griindungsjahr des Museums,
scheint es zundchst nicht ganz klar, warum die Greifs-
walder Sammlung in den Zusammenhang geteilter
deutsch-polnischer Sammlungen einzureihen ist. Die
Genese der Griindung reicht jedoch bis in die 1980er
Jahre zurtck. Noch vor der Friedlichen Revolution

war in Schleswig-Holstein, dem Patenland der vertrie-
benen Pommern, vorgesehen, ein Pommersches
Landesmuseum als eines der sogenannten ostdeut-
schen Landesmuseen ins Leben zu rufen. Als Standort
wurde das Gelande der 1988 von Philipp von Bismarck,
dem Sprecher der Pommerschen Landsmannschatft,
gegrindeten Ostsee-Akademie in Llbeck-Traveminde
auserkoren.

Unmittelbar nach dem Fall des Eisernen Vorhangs und
der damit verbundenen Offnung Polens riickte man
schnell von diesem Plan zugunsten eines Standorts im
deutschen Teil Vorpommerns ab. Die Wahl fiel schlieB-
lich auf die Hansestadt Greifswald, die zugleich Sitz der
einstig einzigen Landesuniversitét ist, was neben

einem von der Stadt zur Verfligung gestellten Gebaude-
ensemble ausschlaggebend fur die Entscheidung
wurde. Die Kustodie der Universitat verfugte namlich
Uber fUr die Darstellung der Geschichte Pommerns
zentrale Objekte, die dem Pommerschen Landes-
museum fur seine kinftige Ausstellung zur Verflgung
gestellt wurden. Zu nennen sind die Rektoratsinsignien
der Universitat sowie der Croy-Teppich, welcher der
Universitat Greifswald Ende des 17. Jahrhunderts vom
letzten Erben des pommerschen Herzoghauses Ernst
Bogislaw von Croy geschenkt wurden. Daneben gingen
zwei Sammlungen in der neuen Stiftung auf: diejenige
des Stadtmuseums Greifswald sowie diejenige der
Stiftung Pommern Kiel.

Gefordert wird das Pommersche Landesmuseum
nach § 96 des Bundesvertriebenengesetzes (BFVG),
des sogenannten Kulturparagrafen, der das kulturelle
Erbe ehemals deutschen Reichs- und Siedlungs-
gebiete im Auge hat. So existieren bundesweit zahl-
reiche vergleichbare Einrichtungen mit jeweils einem
anderen regionalen Schwerpunkt, wie das Schlesische
Museum in Gérlitz oder das OstpreuBische Landes-
museum in LUneburg.

Begriffsbestimmung

Eine Herausforderung ist, dass sich ausgehend von
der unterschiedlichen Entwicklung im polnischen

und deutschen Teil Pommerns nach 1945 kein grenz-
Ubergreifender, einheitlicher Pommern-Begriff erhalten
hat. Die unterschiedlichen Bezugnahmen bedurfen
somit einer Vermittlung, nicht nur zwischen Deutschen
und Polen.
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Kiedy przyjrzymy sie dacie zatozenia muzeum, w pierw-
szej chwili wydaje sie nie do konca jasne, dlaczego
zbiory greifswaldzkie nalezy umiejscowi¢ w kontekscie
podzielonych zbioréw niemiecko-polskich. Geneza
utworzenia muzeum siega jednak az do lat 80. XX wie-
ku. Jeszcze przed zmian ustrojowa 1989 r. w Szlezwi-
ku-Holsztynie, kraju zwigzkowym, ktory stat sie krajem
patronackim i drugg ojczyzng wypedzonych Pomorzan,
przewidziano powotanie do zycia Muzeum Pomorskie-
go jako jednego z tzw. wschodnich muzedw regional-
nych. Jako osrodek dla tej instytucji wybrano tereny
zatozonej przez Philippa von Bismarcka, rzecznika
Ziomkostwa Pomorskiego, Akademii Battyckiej (Ost-
see-Akademie) w Lubece-Travemiinde.

Bezposrednio po upadku zelaznej kurtyny i zwigzanego
z tym otwarciem Polski zarzucono ten plan na rzecz
innego osrodka w niemieckiej czesci Pomorza Przed-
niego. Wybor padt ostatecznie na hanzeatyckie miasto
Greifswald, ktére jest rownoczesnie siedzibg jedyne;
uczelni posiadajgcego status uniwersytetu kraju zwigz-
kowego, co opréocz oddanego do dyspozyciji przez
miasto zespotu budynkéw byto kluczowe w podjeciu tej
decyzji. Kustodia uniwersytecka dysponowata bowiem
zbiorami waznymi dla ukazania historii Pomorza, ktére
zostaty oddane do dyspozycji Muzeum Pomorskiego
na potrzeby przysztej wystawy. Wymieni¢ tu nalezy
insygnia rektorow uniwersytetu oraz tapiserie (tzw.
opone) Croya podarowana pod koniec XVII wieku Uni-
wersytetowi w Greifswaldzie przez ostatniego spadko-
bierce pomorskiej dynastii ksigzecej Ernesta Bogusta-
wa von Croya. Poza tym do zbiorow w nowej lokalizaciji
dotgczyty dwie kolejne kolekcje — z Muzeum Miejskiego
w Greifswaldzie oraz z Fundacji Pomorskiej w Kilonii.

Muzeum Pomorskie jest utrzymywane w oparciu o § 96
Federalnej Ustawy o Wypedzonych. Jest to paragraf
koncentrujacy sie na dziedzictwie bytych terytoridw i
osadnictwa niemieckiego. W oparciu o te zasade funk-
cjonujg liczne podobne instytucje muzealne skupiajace
sie na réznych regionach, jak np. Muzeum Slaskie w
Gorlitz czy Muzeum Prus Wschodnich w Lineburgu.

Ustalenia terminologiczne

Niematym wyzwaniem jest juz samo pojecie Pomorza,
poniewaz z uwagi na rozne dzieje polskiej i niemieckiej
czesci tego regionu, po 1945 roku, nie zachowata sie
jedna i spgjna jego nazwa. W zwigzku z tym, owe roz-
ne punkty odniesienia wymagaja kontekstualizaciji i
popularyzacji, nie tylko pomiedzy Polakami i Niemcami.

W 1945 r. po podzieleniu dawnej prowincji Pommern
[Pomorze] utworzono nowy kraj zwigzkowy Meklembur-
gia-Pomorze Przednie. Ale juz dwa lata pdzniej nazwe
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Zwar kam es 1945 nach Abtrennung eines GroBteils
der ehemaligen Provinz Pommern zur Neugriindung
des Landes Mecklenburg-Vorpommern. Doch

schon zwei Jahre spater wurde das Land in Mecklen-
burg umbenannt — der in der SBZ verbliebene

Teil Vorpommerns ahistorisch als ,Ostmecklenburg*”
deklariert. SchlieBlich ging die Region 1952 in

den Bezirken Neubrandenburg und Rostock auf.

Mit dem Fall der Mauer und damit vor allem auch nach
dem Wegfall der recht harten Grenze zwischen den
,Bruderstaaten“ DDR und Volksrepublik Polen begann
ein bis heute anhaltender Prozess der Wiederent-
deckung der Region als Ganzes.

Pomorze Zachodnie, Westpommern, ist die Bezeich-
nung fir den nach 1945 in Polen gelegenen Teil der
historischen Provinz Pommern. ,Westpommern® liegt
aber von Vorpommern aus gesehen dstlich und enthalt
selbst wiederum mit Stettin/Szczecin und der Insel
Wollin (Wolin) ein Gebiet, das historisch zu Vorpommern
z&hlt. Beide Bezeichnungen, Westpommern und
Vorpommern, werden hingegen im Englischen mit
~Western Pomerania“ Ubersetzt. Erst wenn man sich
ins Bewusstsein ruft, dass in der Zwischenkriegszeit
das historische Pommerellen, wenn auch territorial
nicht ganz deckungsgleich, mit Pommern/Pomorze
bezeichnet wurde, versteht man aus polnischer Sicht
die Bezeichnung Westpommern fur den heute
polnischen Teil der historischen Provinz Pommern.
Erschwerend kommt hinzu, dass sich die Wojewod-
schaft Pomorze heute bis westlich von Stolp/Stupsk
ausdehnt. Die Wojewodschaft Pomorze Zachodnie
umfasst wiederum im Slden mit Kénigsberg/Chojna
und Zehden/Cedynia Gebiete, die historisch der
Neumark, mithin Brandenburg zuzuordnen sind. Das
deutsche Vorpommern hingegen deckt sich nicht

mit den beiden GroBlandkreisen Vorpommern-Greifs-
wald und Vorpommern-Rigen, sondern ausgerechnet
der Landkreis Mecklenburgische Seenplatte schlie3t
bis Demmin nach Westen Teile Vorpommerns mit

ein. Das ehemals pommersche Amt Gartz an der Oder
gehort seit 1945 zu Brandenburg.

Diese Aufzahlung ist nicht nur eine Angelegenheit fur
Liebhaber. Sie verweist vielmehr auf die schwierige
Identitétsfindung fur die dies- und jenseits der Oder
lebenden Einwohner Pommerns, h&aufig verbunden mit
dem Geflhl in einer Randlage und nicht im Fokus

der Aufmerksamkeit zu stehen. Im deutsch-polnischen
Museumsdialog muss somit erst einmal ein Verstandnis
erzielt werden Uber diese unterschiedlichen Begriffe
fir die Region. Das Muzeum Pomorza Srodkowego/
Mittelpommersches Museum in Stolp erklart sich dem
Namen nach aus einem weiterreichenden Pommern-
Begriff als dies im ,deutschen® Verstéandnis der Fall war.

zmieniono na Meklemburgia — nazwe pozostajgcej w
sowieckiej strefie okupacyjnej czesci Pomorza Przed-
niego zadeklarowano ahistorycznie jako ,Wschodnig
Meklemburgie”. Ostatecznie region ten podzielono w
1952 roku na okregi Neubrandenburg i Rostock.

Wraz z upadkiem muru berlinskiego, a tym samym
demontazem surowo strzezonej granicy pomiedzy
,oraterskimi panstwami” NRD i PRL rozpoczat sie
utrzymujacy sie do dzis proces ponownego odkrywania
regionu jako catosci.

Pomorze Zachodnie jest okresleniem czesci historycz-
nej prowincji Pomorze, ktora po 1945 r. znalazta sie w
granicach Polski. Jednakze z perspektywy Pomorza
Przedniego ,Pomorze Zachodnie” lezy na wschod i
obejmuje wraz ze Szczecinem i wyspg Wolin obszar
historycznie nalezacy do Pomorza Przedniego. Obydwa
okreslenia — Pomorze Zachodnie i Pomorze Przednie
sg ttumaczone na jezyk angielski jako ,Western Pome-
rania“. Dopiero uswiadomiwszy sobie, ze w miedzywoj-
niu historyczne Pomorze Nadwislanskie (Pomorze
Wschodnie, tac. Pomerelia) uzyskato nazwe Pomorze,
choc¢ terytorialnie nie catkiem pokrywa sie z zasiegiem
historycznym, zrozumiemy polskg perspektywe i okre-
slenie Pomorze Zachodnie dla polskiej czesci histo-
rycznego Pomorza. Sprawe komplikuje to, ze dzisiejsze
wojewodztwo pomorskie rozcigga sie az po tereny
lezgce na zachdd od Stupska. Natomiast wojewddztwo
zachodniopomorskie obejmuje na potudniu okolice
Chojny i Cedyni, ktére historycznie zaliczaty sie do
Nowej Marchii, a zatem do Brandenburgii. Niemiecka
czes$¢ Pomorza Przedniego nie pokrywa sie z ziemski-
mi powiatami Pomorze Przednie-Greifswald i Pomorze
Przednie-Rugia, a akurat powiat ziemski Pojezierze
Meklemburskie zajmuje zachodnie czesci Pomorza
Przedniego az po Demmin. Dawny Pomorski Urzgd w
Gartz nad Odrg od 1945 r. nalezy do Brandenburgii.

Ta wyliczanka to nie tylko gratka dla koneserow. O
wiele bardziej wskazuje ona na trudng do odnalezienia
tozsamos$¢ zyjacych po obu stronach Odry mieszkancow
Pomorza, czesto zwigzang z poczuciem zycia na
marginesie, a nie w centrum uwagi. W niemiecko-polskim
dialogu muzealniczym trzeba zatem znalez¢ porozu-
mienie w kwestii tych zréznicowanych okreslen regionu.
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku okresla
siebie tg nazwg jako pochodzgcg z szeroko pojetego
Pomorza, zgota inaczej rozumianego niz w ,niemiec-
kim” pojeciu tego terminu.



Zwei Zentralmuseen zur pommerschen Geschichte

Den Anspruch, Geschichte, Kultur und Kunst der
gesamten historischen Provinz zu zeigen, verfolgen vor
allem zwei Museen: Neben dem Pommerschen
Landesmuseum in Greifswald ist dies das Stettiner
Nationalmuseum/Muzeum Narodowe w Szczecinie.

Mit diesem mittlerweile mit Abstand wichtigsten Partner
verbindet Greifswald auch eine gemeinsame Samm-
lungsgeschichte, die anhand der Gemaldesammlung
verdeutlicht werden soll. Im Hauptgebaude des
Nationalmuseums, das sich als reprasentativer Bau auf
der zu Beginn des 20. Jahrhunderts oberhalb

der Oder errichteten Hakenterrasse (Waty Chrobrego)
prasentiert, befand sich bis 1945 das ehemalige
Stadtische Museum Stettin, ein Haus, das dem burger-
schaftlichen Engagement der Einwohner Stettins zu
verdanken war. Der damalige Museumsdirektor Walter
Riezler sammelte in der angeblich so rlckstéandigen
Provinz bemerkenswert modern.?

So finden sich in der Sammlung des Stadtmuseums
Gemalde von Max Liebermann Uber Albert Weisgerber
bis hin zu Vincent van Gogh. Diese Gemé&lde bildeten
schlieBlich den Grundstock fir die Gemaldegalerie des
Pommerschen Landesmuseums. Wie kam es dazu?
Nachdem die Sammlung unter dem neuen Museums-
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Dwa centralne muzea historii Pomorza

Prawo do przedstawiania historii, kultury i sztuki catej
historycznej prowincji zgtaszajg przede wszystkim dwa
muzea: Muzeum w Greifswaldzie oraz Muzeum Naro-
dowe w Szczecinie. Z tym najwazniejszym partnerem
taczy Greifswald takze wspdlna historia zbiorow, ktérg
podkresla kolekcja malarstwa. W budynku gtownym
Muzeum Narodowego w Szczecinie, jako reprezenta-
cyjnej budowli nad Odrg przy Watach Chrobrego
(dawniej Hakenterrasse), wybudowanej w poczgtkach
XX wieku, do 1945 r. znajdowato sie Muzeum Miasta
Szczecina. Istnienie tej instytucji zawdzieczamy
zaangazowaniu obywatelskiemu dawnych mieszkancow
miasta. Owczesny dyrektor muzeum Walter Riezler
prowadzit nowoczesne i godne uwagi poszukiwania
eksponatéw w tej rzekomo zacofanej prowingji.?

| tak w zbiorach Muzeum Miasta znajdowaty sie obrazy
od Maxa Liebermanna poprzez Alberta Weisgerbera az
po Vincenta van Gogha. Dzieta te stanowity nastepnie
rdzen zbiorow Muzeum Pomorza w Greifswaldzie. A jak
do tego doszto? Od roku 1934, po przeksztatceniu
kolekcji w duchu narodowosocjalistycznym pod rzada-
mi dyrektora Otto Holtzego, jak rowniez po usunieciu
czesci dziet jako tzw. ,sztuki wynaturzonej”, podczas
drugiej wojny Swiatowej zbiory te przeniesiono na zamek

Hakenterrasse mit dem Geb&ude des Stadtischen Museums in Stettin, vor 1945.
Waty Chrobrego (daw. Hakenterrasse) z budynkiem Muzeum Miejskiego w Szczecinie, przed 1945 r.
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Gebdude des Pommerschen Landesmuseums im ehemaligen Standehaus, heute Sitz des Muzeum Narodowe w Szczecinie, 1950er Jahre.
Budynek dawnego Muzeum Pomorskiego w bytym Patacu Sejméw Stanu, dzisiaj — siedziba Muzeum Narodowego w Szczecinie, lata 50. XX wieku.

direktor Otto Holtze ab 1934 im Geist der Zeit des
Nationalsozialismus umgestaltet und auch unter dem
Gesichtspunkt sogenannter ,Entarteter Kunst” in

Teilen gesdubert wurde, wurde sie im Zweiten Weltkrieg
auf die Veste Coburg in Oberfranken, der Stadt, aus
der der Gauleiter Pommerns stammte, ausgelagert.
Alsdas Patenland der Pommern, Schleswig-Holstein,
1966 die Stiftung Pommern Kiel ins Leben rief,
gelangte die Sammlung schlieBlich nach Kiel, wo sie im
Rantzaubau des dortigen Schlosses gezeigt wurde.
Nach der Friedlichen Revolution ging diese Stiftung im
neugegriindeten Landesmuseum auf. Die Geméalde
des ehemaligen Stadtmuseums Stettin bildeten den
Grundstock fur die 2000 ertffnete Galerie des Greifs-
walder Hauses.

Die zweite bedeutende Stettiner Sammlung geht auf
die 1824 gegrindete Sammlung der Gesellschaft

fur Pommersche Geschichte, Altertimer und Kunst,
die bis heute besteht, zurlick. Sie hat im Gegensatz zu
derjenigen des Stadtmuseums Stettin einen klaren
landesgeschichtlichen Zuschnitt. Zuletzt wurde diese
Sammlung unter Otto Kunkel im Provinzialmuseum
pommerscher Altertimer — ab 1934 Pommersches
Landesmuseum — in der heutigen Staromiynska-Stral3e
im ehemaligen Standehaus gezeigt. Dort befindet

sie sich neben den Sammlungen auf der Hakenterrasse
bis heute. Die Grundlage bildeten die wiedergefunde-
nen ausgelagerten Objekte aus Stettin und Umgebung.

w Coburgu w Gérnej Frankonii, do miasta, z ktérego
pochodzit gauleiter Pomorza. Kiedy Szlezwik-Holsztyn
jako kraj patronacki Pomorzan powotat do zycia w
1966 r. Fundacje Pomorze w Kilonii, trafita tam rowniez
dawna kolekcja miejska. Wystawiano jg w przybu-
déwce tamtejszego zamku. Po przetomie 1989 r.
fundacja znalazta swoje miejsce w nowym Muzeum w
Greifswaldzie. Obrazy ze zbiorow Muzeum Miasta
Szczecina stanowity fundament otwartej w 2000 roku
Galerii Domu Greifswaldzkiego.

Drugi znaczgcy zbidr szczecinski wywodzi sie z zatozo-
nej w 1824 r., a istniejgcej do dzis, kolekcji Towarzy-
stwa Historii, Antykow i Sztuki. W przeciwienstwie do
kolekcji Muzeum Miasta Szczecina charakteryzuje sie
ona przejrzystym rysem historycznym. Ostatni raz pre-
zentowano jg pod rzgdami Otto Kunkela w Prowincjal-
nym Muzeum Antykéw Pomorskich —a od 1934 r. Mu-
zeum Pomorskim — przy dzisiejszej ulicy Staromtynskiej
w dawnym Patacu Sejmu Stanéw (Standehaus). Obiek-
ty z tej kolekcji znajdujg sie tam do dnia dzisiejszego,
oproécz zbiordw ulokowanych przy Watach Chrobrego.
Podstawe ekspozycji w Greifswaldzie stanowity wiec
odnalezione obiekty, wywiezione ze Szczecina i okolic.



Die landesgeschichtliche Dauerausstellung
in Greifswald

Das Pommersche Landesmuseum zeigt heute wieder-
um in seiner Dauerausstellung 12.000 Jahre Geschichte
seit dem Ende der letzten Eiszeit. Von den ersten
menschlichen Spuren, Uber die Zeit der Volkerwande-
rung, die slawischen Siedlungen, Uber das Mittelalter,
seit dem das Herrscherhaus der Greifen das Schicksal
der Region bestimmte. Kurz vor dessen Aussterben

im Jahr 1637, mitten im DreiBigjahrigen Krieg, erlebte
der pommersche Herzoghof nach der Reformation
eine kulturelle Blite: ,Das goldene Zeitalter Pommerns*,
wie die Kollegen vom Stettiner Nationalmuseum eine
dieser Zeit gewidmete Ausstellung genannt haben. Im
Pommerschen Landesmuseum steht dafir der monu-
mentale Croy-Teppich, das zentrale Objekt der landes-
geschichtlichen Dauerausstellung. Er versinnbildlicht
den Anschluss an die Kultur anderer europaischer Hofe.
Mit dem Ende des DreiBigjahrigen Kriegs geriet Vor-
pommern im Westfalischen Frieden unter schwedische,
Hinterpommern unter brandenburgische Herrschaft.
Nach den Befreiungskriegen wurde ganz Pommern
schlieBlich Teil PreuBens.

Anders als im Stettiner Nationalmuseum konnte das
Pommersche Landesmuseum nur teilweise auf Objekte
zurlUckgreifen, um die zentralen Themen der pommer-
schen Geschichte in der Ausstellung zu prasentieren.
Neben den erwahnten, in die neue Stiftung aufge-
gangenen Sammlungen, musste beim Aufbau der Aus-
stellung groBzligig auf Leihgaben anderer Museen und
privater Leihgeber zurlickgegriffen werden.

,Gemeinsames Erbe - gemeinsame Zukunft*

Diese Ausgangslage, also die gemeinsame Geschichte
und Kultur Pommerns in zwei Hausern mit je unter-
schiedlichen Sammlungen abzubilden, stand am Anfang
des letzten Projektes, bei dem auf Greifswalder Seite
vor allem die Abteilung zum 20. Jahrhundert im Fokus
stand. Das von der Européaischen Union geforderte
Interreg-Projekt ,Gemeinsames Erbe, gemeinsame
Zukunft. Die pommerschen Zentralmuseen prasentieren
die Geschichte und Kultur Pommerns gemeinsam*
startete mit der Ausgangslage: Beide Hauser - in Greifs-
wald und in Stettin — besitzen die wohl bedeutendsten
Sammlungen (bzw. Leihgaben) mit je unterschied-
lichen Schwerpunkten zur Geschichte und Kultur der
historischen Region Pommern. Am Ende des Projekts
sollte eine zeitgemaBe Prasentation der gesamten
Geschichte der Region stehen, wobei sich die Ausstel-
lungen beider Hauser komplementar aufeinander
bezogen ergénzen.
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Stata wystawa w Greifswaldzie poswiecona
historii regionu

Na swojej wystawie statej Muzeum Pomorskie dzis
ponownie prezentuje 12 000 lat historii od konca ostat-
niego zlodowacenia. Od pierwszych sladéw cztowieka,
poprzez czasy wedrowki ludéw, osadnictwo Stowian,
Sredniowiecze, odkad rzgdzgca dynastia Gryfitow
stanowita o losach regionu. Krétko przed wygasnie-
ciem dynastii w roku 1637, doktadnie w samym srodku
toczgcej sie wowczas wojny trzydziestoletniej, Dom
Ksigzat Pomorskich przezyt po reformacji swoj okres
rozkwitu kulturalnego — zwanego ,ztotymi latami
Pomorza”, jak nazwali wystawe poswiecong tamtym
czasom koledzy ze szczecinskiego Muzeum
Narodowego. W Muzeum Pomorskim reprezentuje

te epoke monumentalna tapiseria Croya, bedgca
gtéwnym eksponatem statej wystawy poswieconej
historii regionu. Symbolizuje ona potaczenie z kulturg
innych domoéw dynastycznych Europy. Wraz z
zakonczeniem wojny trzydziestoletniej na mocy Pokoju
Westfalskiego Pomorze Przednie przeszto pod
panowanie Szwecji, a Pomorze Tylne (Hinterpommern)
pod panowanie Brandenburgii. Po wojnach napo-
leonskich cate Pomorze stato sie ostatecznie czescig
Prus.

W przeciwienstwie do Muzeum Narodowego w Szcze-
cinie, Muzeum Pomorskie mogto siegna¢ tylko do
czesci przedmiotdw, by zaprezentowacé wystawe histo-
ryczng. Poza wymienionymi eksponatami, ktore

trafity do nowej instytuciji, podczas planowania wystawy
muzeum musiato siegng¢ do znacznych zasobdéw
pochodzgcych z depozytow innych muzedw i osdb

prywatnych.

»Wspolne dziedzictwo - wspdlna przyszto$é*

Zatozenie wstepne, by wspdlng historie i kulture Pomo-
rza zaprezentowa¢ w dwoch placoéwkach z roznymi
zbiorami, byto juz na poczatku ostatniego projektu cen-
tralnym punktem, w ktérym po stronie Greifswaldu naj-
wazniejszg czes$¢ stanowit dziat poswiecony zbiorom
dwudziestowiecznym. Finansowany przez Unig Euro-
pejska projekt Interreg ,Wspdlne dziedzictwo, wspdlna
przysztos¢. Centralne muzea pomorskie wspolnie pre-
zentujg dzieje i kulture Pomorza*“ ruszyt z zatozeniem,
ze obydwa muzea — w Greifswaldzie i w Szczecinie —

Z pewnoscig majg dostep lub posiadajg najznamienitsze
zbiory zwigzane z réznymi waznymi punktami na
terenie historycznego Pomorza. Jako efekt projektu ma
powsta¢ prezentacja catej historii regionu, przy czym
wystawy obydwu muzedw bedg uzupetiac sie wza-
jemnie.
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Der Umstand, dass sich aus einer polnischen und einer
deutschen Perspektive unterschiedliche Deutungen
und Akzentuierungen ergeben, wurde dabei nicht nur
bewusst in Kauf genommen, sondern geradezu als
Chance wahrgenommen, Uber die gemeinsame
Geschichte miteinander ins Gesprach zu kommen. Kinst-
liche Harmonisierungsversuche erweisen sich im
Verstandnis der Projektpartner dafir eher als hinderlich.

In Stettin sind im Rahmen dieses Projektes schon die
Ausstellungen ,Misterium swiatta“ (,Geheimnis des
Lichts") zur mittelalterlichen sowie ,Ukryte znaczenia“
(»Verborgene Bedeutungen®) zur friihneuzeitlichen
Kunst im Hauptgebaude auf der Hakenterrasse er6ffnet
worden. Spater wird die archdologische Ausstellung
,Swit Pomorza® (,Morgendammerung Pommerns*)
folgen. In Greifswald werden diese Epochen hingegen
auch aufgrund der Sammlungsbeschaffenheit weniger
aus kultur- bzw. kunstgeschichtlicher Sicht, sondern
eher ereignis- und mentalitatsgeschichtlich in den Blick
genommen.

Eine besondere Herausforderung im letzten Ausstel-
lungsabschnitt stellte fur die Greifswalder Seite die
Darstellung der Nachkriegsgeschichte des polnischen
Westpommerns in einem deutschen Museum dar.
SchlieBlich handelt es sich um polnische Geschichte.
Was fanden die neuen Einwohner der Region vor?
Wie haben sie sich das Vorgefundene angeeignet?
Welche Ereignisse waren flr sie bedeutend? Dazu
konnten zwei polnische Kollegen gewonnen werden,
die am Landesmuseum in Greifswald gearbeitet

und diesen Teil der Ausstellung konzipiert haben.

Der Besucher kann hier beispielsweise anhand der
Abbildung einer griechisch-katholischen Gemeinde in
einer ehemals evangelischen Friedhofskapelle erfahren,
dass Ukrainer aus dem heutigen Stdosten Polens

Namensschild und
Tragetasche aus
Leinen, Wilnaer Gebiet
(Wilenszcyzna), 1939
(?), Leihgabe der
Ksigznica Pomorska,
Szczecin/Stettin.
Tabliczka imienna i
torba Iniana, tereny
Wilenszczyzny, 1939
(?), uzyczenie z
Ksiaznicy Pomorskiej,
Szczecin.

Fakt, ze z uwzglednienia perspektywy polskiej i nie-
mieckiej wynikaja rézne interpretacje i akcenty, zaak-
ceptowano nie tylko swiadomie, ale wrecz uznano to
za szanse podjecia dyskusji o wspolnej historii. Nato-
miast sztuczne proby harmonizacji opinii okazaty sie w
percepcji partneréw raczej przeszkoda.

W Szczecinie w ramach wyzej wymienionego projektu
otwarto juz wystawy ,Misterium Swiatta“ poswiecong
sztuce $redniowiecza oraz ,Ukryte znaczenia“ — na
temat sztuki wczesnonowozytnej. Nastepnie zostanie
udostepniona wystawa archeologiczna ,Swit Pomo-
rza“. Mieszczg sie one w gtéwnym budynku przy Wa-
tach Chrobrego. W Greifswaldzie natomiast epoki te, ze
wzgledu na charakter zbioréw prezentowane sg nie tyle
z perspektywy kulturowej lub kulturowo-historycznej, a
raczej pod katem wydarzen i dziejéw mentalnosci czto-
wieka.

Szczegdlnym wyzwaniem w ostatniej czesci wystawy
byta dla strony greifswaldzkiej prezentacja historii po-
wojennej polskiego Pomorza Zachodniego w niemiec-
kim muzeum. Ostatecznie chodzi tu o polska historie.
Jak nowi mieszkancy odebrali stan regionu? Jak przy-
wykli do tego, co zastali? Jakie wydarzenia miaty dla
nich znaczenie? Udato sie w tej sprawie pozyskac
dwaoch polskich wspodtpracownikow, ktérzy podieli sie
pracy w Muzeum w Greifswaldzie i uczestniczyli w
stworzeniu koncepcji wystawy.

| tak na przyktad, na podstawie kopii ilustracji grekoka-
tolickiej wspoélnoty w dawnej ewangelickiej kaplicy
cmentarnej, zwiedzajgcy moga sie tu dowiedzie¢, ze
Ukraincy pochodzgcy z obecnych potudniowo-wschod-
nich regionow Polski stanowig integralng czes¢ powo-
jennego spoteczenstwa Pomorza Zachodniego. Ekspo-
naty uzyczone przez Ksigznice Pomorskg w Szczecinie
zwracajg uwage na losy polskich mieszkancow, ktorzy
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Blick in die Ausstellung ,Pommern im 20. Jahrhundert®, Pommersches Landesmuseum, Greifswald.

Widok wystawy ,Pomorze w XX wieku”, Muzeum Pomorskie, Greifswald.

ebenfalls einen integralen Bestandteil der Nachkriegs-
gesellschaft Westpommerns darstellen. Mit einer
Leihgabe aus der Pommerschen Bibliothek (Ksigznica
Pomorska) in Stettin macht die Ausstellung auf das
Schicksal der polnischen Bewohner aufmerksam, die
nach 1945 ihre Heimat im heutigen Litauen verlassen
mussten: Ein Umhangeband, das der vierjahrige
Zygmunt Wroblewski von seinen Eltern bekommen
hatte, damit er nicht verloren geht, nachdem die
Familie aus dem von der Roten Armee besetzten Wilna
1940 nach Sibirien deportiert worden war.

Im Dialogzentrum ,Umbriiche” (Centrum Dialogu
»Przetomy“), einer Abteilung des Stettiner National-
museums zur Nachkriegsgeschichte Westpommerns,
werden wiederum ganz andere Schwerpunkte gesetzt.
Beim Betrachten der Ausstellungen in Greifswald

und Stettin, so unsere Hoffnung, ergibt sich fir die
Besucherinnen und Besucher ein vollstandigeres Bild
pommerscher Geschichte.

1 § 2 Satzung der Stiftung Pommersches Landesmuseum (https://www.pom-
mersches-landesmuseum.de/fileadmin/user_upload/Satzung.pdf; abgerufen
am 6.12.2022).

Vgl. dazu Szymon Piotr Kubiak, Dariusz Kacprzak (Hg.), 100 lat muzeum w
Szczecinie. Publikacja w stulecie otwarcia gmachu gtéwnego Muzeum Naro-
dowego w Szczecinie, Szczecin 2013/ 100 Jahre Museum in Stettin. Publika-
tion zum hundertjahrigen Erdffnungsjubildum des Hauptgebaudes des
Nationalmuseums in Stettin, Szczecin 2013.

N

musieli po 1945 r. opusci¢ swojg ojczyzne na Litwie.
Przyktadem moze by¢ tu zawieszka, ktérg czteroletni
Zygmunt Wréblewski dostat od rodzicéw, aby sie nie
zgubit po zajeciu Wilna przez Armie Czerwong w 1940
r., kiedy rodzine deportowano na Syberie.

Centrum Dialogu ,Przetomy*, cze$¢ szczecinskiego
Muzeum Narodowego poswiecona powojennej historii
Pomorza Zachodniego, akcenty rozktada inaczej. Pod-
czas zwiedzania wystaw w Greifswaldzie i w Szczeci-
nie, takg mamy nadzieje, zwiedzajacy uzyskajg petniej-
szy obraz historii Pomorza odzwierciedlony w
prezentacji muzealne;.

1 § 2 Statutu Pomorskiego Muzeum Krajowego (https://www.pommersches-
landesmuseum.de/fileadmin/user_upload/Satzung.pdf; dostep zdn. 6.12.2022).

2 Por. na ten temat Szymon Piotr Kubiak, Dariusz Kacprzak (red.), 100 lat
muzeum w Szczecinie. Publikacja w stulecie otwarcia gmachu gtéwnego
Muzeum Narodowego w Szczecinie, Szczecin 2013/100 Jahre Museum in
Stettin. Publikation zum hundertjahrigen Eréffnungsjubildum des Hauptge-
baudes des Nationalmuseums in Stettin, Szczecin 2013.
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Alte und neue Sammlungen. Breslaus Stadtgeschichte
im ehemaligen preuBischen Residenzschloss

Stare i nowe zbiory. Historia Wroctawia w dawnym
pruskim patacu krélewskim

Vasco Kretschmann

Im Spéatgen-Palais an der ulica Kazimierza Wielkiego (ehm. KarlstraBe), dem ehemaligen Residenzschloss preuBischer Kénige und deutscher
Kaiser, zeigt das Stadtische Museum (Muzeum Miejskie Wroctawia) seit 2009 eine Dauerausstellung zu 1000 Jahren Breslauer Stadtgeschichte.
Whetrza Paftacu Spatgena przy ulicy Kazimierza Wielkiego (dawn. KarlstraBe), dawnego patacu — rezydencji krolow Prus i cesarzy Niemiec.
Muzeum Miejskie Wroctawia, od 2009 r. stata wystawa tematyczna , 1000 lat historii Wroctawia”. (Fotografia z 2016 r.)

Wroctaw/Breslau besitzt wieder ein konigliches We Wroctawiu ponownie znajduje sie Patac Krolewski
Schloss mit prachtvollen Gemachern aus einhundert ze wspaniatymi komnatami pochodzgcymi z czaséw
Jahren preuBischer Geschichte. Manchen Besucher stuletniej historii pruskiej. Niejeden zwiedzajgcy zdziwi
wird es zunachst verwundern, dass in einer polnischen  sie zapewne, ze w polskim miescie napotyka na tak
Stadt so ausflhrlich auf das preuBische Kénigshaus obszerne odniesienia do pruskiej rodziny krélewskiej —
Bezug genommen wird — war doch PreuBen ein Staat, wszak Prusy byty jednym z panstw, ktére uczestniczyty
der sich an der Aufteilung Polens im 18. Jahrhundert w rozbiorach Polski, a nastepnie dazyto do wykorze-

beteiligte und anschlieBend versuchte, die polnische nienia jezyka polskiego z przestrzeni publicznej.



Sprache aus dem &ffentlichen Raum zu verbannen. Tat-
sachlich ware die Prasentation des Breslauer Kénigs-
schlosses als Stadtmuseum vor 30 Jahren noch
unvorstellbar gewesen, denn nach dem Zweiten Welt-
krieg verschwand die preuBische Geschichte Breslaus
aus den Museen und Geschichtsbuchern der Volks-
republik Polen. Dennoch présentieren sich heute den
Besucherinnen und Besuchern die Geméacher der
preuBischen Konige — von Friedrich Il. (1740-1786) bis
zu Friedrich Wilhelm Ill. (1797-1840). Die Kénigsraume
sind auf den ersten Blick nahezu identisch mit den
alten Fotografien aus dem Breslauer Schlossmuseum.
Jenes Museum hatte von 1926 bis zum Ende des
Zweiten Weltkrieges seinen Platz im ehemaligen Bres-
lauer Residenzschloss der preuBischen Kénige

und deutschen Kaiser im Stden der Altstadt zwischen
KarlstraBe und Schlossplatz gefunden, der heutigen
ulica Kazimierza Wielkiego und dem Plac Wolnoséci."

Tatsé&chlich besteht die so verbluffend historisch
anmutende Présentation noch keine 15 Jahre. Erst

im April 2009 erdffnete das Stadtische Museum
Breslau feierlich seine erste groBe stadtgeschichtliche
Dauerausstellung ,1000 Jahre Breslau®“ in den um-
fassend renovierten Ausstellungsrdumen im ehemaligen
Kénigspalast. Dieser geht auf ein Barockpalais aus
dem Jahre 1717 zurlick und stammte damit aus der
Zeit, als Schlesien zur Habsburger Monarchie gehorte.
Nach der Eroberung Breslaus durch PreuBen im

Ersten Schlesischen Krieg 1741 erhob Friedrich II.
Breslau nach Berlin/Potsdam und Kénigsberg zur dritten
Residenzstadt PreuBens. Als Breslauer Sitz wahlte

er 1750 das besagte Barockpalais des Barons von
Spatgen und lieB es 1753 durch den Hofarchitekten
Jan Bouman um einen ausgedehnten Sudfllgel im Stile
des Potsdamer Rokoko erweitern. Auch Friedrichs
Nachfolger nahmen Erweiterungen vor und bauten bis
Mitte des 19. Jahrhunderts die Breslauer Residenz

zu einer weitlaufigen Schlossanlage mit verschiedenen
Anbauten aus. Besonders markant war der klassizis-
tische Sudfligel am Schlossplatz des Berliner Architek-
ten Friedrich August Stller (1848).

Kriegsverluste

Von der historischen Einrichtung des Schlosses hat
keines der koniglichen Zimmer den Zweiten Weltkrieg
Uberstanden. Zwar blieb die Schlossanlage in den
monatelangen Kadmpfen um die eingekesselte ,Festung
Breslau® im FrUhjahr 1945 wie durch ein Wunder von
gréBeren Zerstdrungen verschont, doch eine Woche
nach der Kapitulation vernichtete ein vermutlich von
Plinderern gelegtes Feuer nahezu die gesamte Anlage.
Die Museumssammlung war 1943/44 groBtenteils in
das schlesische Umland verlagert worden. Viele dieser
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Faktycznie, jeszcze trzydziesci lat temu trudno bytoby
sobie wyobrazi¢ aranzacje wroctawskiego Patacu
Krolewskiego jako muzeum miejskiego, poniewaz po
drugiej wojnie Swiatowej pruska historia Wroctawia
znikneta z muzeodw i PRL-owskich podrecznikow do
historii. Ale dzi$§ goscie muzeum mogg zwiedza¢ kom-
naty pruskich kroléw — od Fryderyka Il (1740-1786)

po Fryderyka Wilhelma Ill (1797-1840). Krélewskie
pomieszczenia sg na pierwszy rzut oka niemalze iden-
tyczne z wnetrzami widocznymi na starych fotografiach
dawnego wroctawskiego Muzeum Patacowego. Od
1926 r. do konca drugiej wojny $wiatowej muzeum to
znajdowato sie w dawnej wroctawskiej rezydencii
krélow pruskich i cesarzy niemieckich ulokowanej w
potudniowej czesci Starego Miasta, wowczas pomiedzy
ulicg Karola (KarlstraBBe) a Placem Patacowym
(Schlossplatz), a obecnie pomiedzy ulicg Kazimierza
Wielkiego i Placem Wolnosci.

W rzeczywisto$ci aranzacja ta, sprawiajgca wrazenie
wystawy narostej historycznie, nie ma jeszcze nawet
pietnastu lat. Dopiero w kwietniu 2009 r. Muzeum
Miejskie Wroctawia w gruntownie odnowionych pomiesz-
czeniach ekspozycyjnych dawnego Patacu Krolews-
kiego uroczyscie otworzyto swojg pierwszg wystawe
statg poswiecong historii miasta pod nazwa , 1000

lat Wroctawia”. Historia tego patacu rozpoczyna sie od
wzniesienia barokowej rezydencji w roku 1717,

gdy Slask przynalezat jeszcze do monarchii habsbur-
skiej. Po podboju Wroctawia przez Prusy podczas |
wojny Slaskiej w 1741 r. Fryderyk Il wyniost Wroctaw po
Berlinie/Poczdamie i Krélewcu do rangi trzeciego
miasta rezydencjonalnego Prus. Jako siedzibe wro-
ctawskg wybrat w 1750 r. wspomniany barokowy patac
barona Spatgena, a w 1753 r. zlecit nadwornemu
architektowi Janowi Boumanowi rozbudowe zatozenia
poprzez dodanie wydtuzonego potudniowego skrzydta
utrzymanego w stylu poczdamskiego rokoka. Réwniez
nastepcy Fryderyka prowadzili kolejne rozbudowy.

Do potowy XIX wieku powstata rezydencja wroctawska
jako rozlegty obiekt patacowy z réznymi przybuddw-
kami. Szczegdlnie wyrdzniato sie klasycystyczne
skrzydto potudniowe przy Placu Patacowym wykonane
wedtug projektu berlinskiego architekta Friedricha
Augusta Stllera (1848).

Straty wojenne

Z historycznej tkanki patacu drugiej wojny swiatowej
nie przetrwata zadna z krélewskich izb. Wprawdzie
zatozenie pozostato cudem nienaruszone podczas
ciggngcych sie miesigcami walk o zamknietg w kotle
Ltwierdze Wroctaw” wiosng 1945 r., jednak tydzien
po kapitulacji pozar, przypuszczalnie wywotany przez
szabrownikow, strawit niemalze caty obiekt. Zbiory
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Gegenstande kehrten nach 1945 nicht nach Breslau
zurlck, sondern sie wurden — sofern sie nicht Zer-
stérungen und Plinderungen zum Opfer fielen — nach
Warschau und in andere zentralpolnische Stadte
verbracht.? Auch in die Sowjetunion und in die DDR
gelangten zahlreiche Breslauer Museumsgtiter.®

Die innerpolnische Verlagerung von Breslauer Kunst-
gegenstanden umfasste 1945/46 28 Eisenbahn-
waggons und 114 LKW-Ladungen.*

Die Schlossruine blieb fir mehr als zwanzig Jahre ein
Teil des Stadtbildes, bevor zwei Drittel des Komplexes
Ende der 1960er Jahre der Abrissbirne zum Opfer
fielen. Bestehen blieb lediglich das Barockpalais mit
den beiden Anbauten zur KarlstraBe. Der Abriss

der ausgebrannten friderizianischen Geb&udeteile dirfte
nicht zuletzt eine Konsequenz des negativen PreuBen-
bildes in der Volksrepublik Polen gewesen sein.
Letztendlich wurde diese radikale Abrisspolitik histori-
scher Bauten in den 1960er Jahren aber vor allem
durch praktische Erwdgungen geleitet, da ein Wieder-
aufbau kostenintensiv gewesen wére. So blieben

auch die demonstrativ preuBischen Anbauten des
Palais erhalten, wahrend die ausgedehnten Fllgel von
Bouman und Stiler dem Abriss zum Opfer fielen —

bis auf einen kleinen, vom Feuer verschonten Seiten-
trakt am Schlossplatz, in welchem sich nach 1945
lange Zeit die Verwaltung des Arch&ologischen Museums
befunden hatte. Hier zog 2016 das neue Theater-
Museum ein.

Fremdes Kulturerbe

Nach dem politischen Umbruch von 1989 suchte
Breslau nach einem neuen Umgang mit seiner langen
,fremden“ Geschichte. Fur die Bevdlkerung der
Odermetropole hatte es sich als sehr unbefriedigend
erwiesen, die gesamte historische Tradition der Stadt
lediglich auf die Zeit der polnisch-piastischen Herzdége
im Fruhmittelalter, der winzigen polnischsprachigen
Minderheit in der Neuzeit und der kurzen Geschichte
seit 1945 zu begrinden.

Mit dem Untergang der Volksrepublik Polen 1989
brachen diese rein national definierten Geschichtsbilder
in den ehemals deutschen Regionen auf: Auf der
Suche nach einer regionalen Tradition richtete die junge
Zivilgesellschaft mit groBem Interesse den Blick auf
das vielfaltige Kulturerbe der Region aus polnischer,
bodhmischer, dsterreichischer und preuBisch-deutscher
Zeit. Die vielen Geschichtsausstellungen der 1990er
Jahre zu polnischen und deutschen Personlichkeiten,
zur judischen Gemeinde und dem historischen Stadtbild
der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert lassen

sich als eine Ubergangszeit begreifen, als eine Zeit

muzeum juz na przetomie 1943/44 zostaty w przewaza-
jacej czesci wywiezione w okolice Wroctawia. Wiele

z tych przedmiotow nie wrdécito po 1945 r. do Wroctawia,
lecz — o ile nie staty sie obiektami zniszczen lub pla-
drowan — zostaty wywiezione do Warszawy i innych
waznych miast Polski.? Liczne zasoby wroctawskiego
muzeum trafity takze do Zwigzku Radzieckiego i NRD.®
Translokowane w granicach Polski wroctawskie

dzieta sztuki w latach 1945/46 zapemtity 28 wagondw

i 114 ciezaréwek.*

Ruiny patacu na dwadziescia lat staty sie czescig wize-
runku miasta. Pod koniec lat sze$¢dziesigtych dwie
trzecie kompleksu padto ofiarg kuli wyburzeniowej.
Zachowat sie tylko barokowy patac z dwiema przybu-
déwkami od strony dawnej ulicy Karola. Wyburzenie
spalonych czesci budowli fryderycjanskich ostatecznie
nie musiato by¢ wytacznie konsekwencjg negatywnego
obrazu Prus w PRL. Ostatecznie radykalna polityka
wyburzen budowli historycznych w latach szes¢dziesig-
tych wynikata z pomystéw praktycznych, poniewaz
odbudowa pociggnetaby za sobg kolosalne koszty.

| tak zachowaty sie ewidentnie pruskie przybuddwki
patacu, podczas gdy wydtuzone skrzydta projektu
Boumana i Stulera zostaty wyburzone. Wyjgtek stanowit
jeden maty trakt boczny przy dawnym Placu Pataco-
wym, w ktorym po 1945 roku przez dtugi czas znajdo-
wata sie administracja Muzeum Archeologicznego.

W 2016 wprowadzito sie tu nowe Muzeum Teatru.

Obce dziedzictwo kulturowe

Po przetomie politycznym w 1989 r. Wroctaw poszuki-
wat nowej drogi i wizji swojej dtugiej ,obcej” historii.

Dla mieszkancéw nadodrzanskiej metropolii okazato sie
niewystarczajgce odniesienie catej tradycji historycznej
miasta jedynie do czasow polskich ksigzat piastowskich
we wczesnym Sredniowieczu, do nieznacznej polskiej
mniejszosci jezykowej w czasach nowozytnych i
krotkiej historii po 1945 r. Wraz z koncem Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej w 1989 r. rozpadty sie typowe
narodowo zdefiniowane obrazy przesztosci w dawniej
niemieckich regionach — w poszukiwaniu tradycji
regionalnej mtode spoteczenstwo obywatelskie z wielkg
ciekawoscig skierowato uwage na bogate dziedzictwo
regionu z czasow polskich, czeskich, austriackich

i prusko-niemieckich. Liczne wystawy historyczne

w latach 90. poswiecone polskim i niemieckim osobi-
stosciom, gminie zydowskiej oraz historycznej sylwetce
miasta z przetomu XIX i XX wieku mozna rozumie¢

jako okres przejsciowy, jako czas historyczno-kulturowej
transformacji. Pod koniec tego procesu powstata idea
trwatej syntezy lokalnej historii — wielka wystawa histo-
ryczna z okazji millenium miasta, ktore Wroctaw obcho-
dzit w roku 2000.



geschichtskultureller Transformation. Am Ende dieses
Prozesses stand die Idee flr eine dauerhafte Synthese
der Lokalgeschichte: eine groBe Geschichtsausstellung
zum Millennium der Stadt, welches Breslau im Jahr
2000 feierte.

Da sich der langjahrige Hauptsitz des Historischen
Museums im alten gotischen Rathaus fur eine groB3e
Geschichtsausstellung als zu klein erwies, fiel die

Wahl auf die Reste der Schlossanlage. Seit 1999 wurde
der historische Gebaudekomplex einer aufwéndigen
Sanierung unterzogen, die nach verschiedenen Verzo-
gerungen 2008 abgeschlossen werden konnte. Bereits
in der ersten Bauphase wurde der Plan gefasst,

nicht nur temporéare Ausstellungsrdume zu installieren,
sondern auch dauerhaft auf die Geschichte des
historischen Geb&udes zu verweisen: In den Rundgang
durch die Stadtgeschichte fugten die Kuratoren

funf konigliche Gemacher am historischen Ort ein und
legten vor dem Palais einen detailreichen Barock-
garten an. Aus der bisher als ,Spéatgen-Palais” bezeich-
neten Museumsfiliale wurde wieder das ,Kdonigs-
schloss*.

Rickforderung historischer Sammlungen

Aus dem Anspruch, Verwalter des gesamten Erbes der
Stadt zu sein, leitete sich unmittelbar nach dem Ende
der kommunistischen Herrschaft sogar eine an die
Hauptstadt gerichtete konkrete Riuckgabeforderung ab.
Warschau war der Ort, an den 1945/46 zahlreiche
Kunstschétze und Museumsstlcke aus den ehemaligen
preuBischen Provinzen als vermeintliche Kompen-
sation fur die weitreichenden Zerstérungen der polni-
schen Museen durch die deutsche Besatzung ver-
bracht worden waren. Zu Zeiten der Volksrepublik
Polen waren bereits mehrfach einzelne Museumsguter
aus Warschau und anderen zentralpolnischen Stadten
an Breslau zurtickgegeben worden. Nach 1989

wurde diese Frage jedoch erstmals in ihrer gesamten
Dimension &ffentlich diskutiert, und Breslau appellierte
als erste der west- und nordpolnischen Stadte an

die Warschauer Museen, diese Museumsguter wieder
an ihre alten Sammlungs- und Ausstellungsorte
zurtickzugeben, wie das folgende Beispiel der dekora-
tiven Schutzschilde der Breslauer Stadtsoldaten aus
dem 15. Jahrhundert zeigt.

In der Dauerausstellung des Warschauer Museums der
Polnischen Armee werden die Schilde aus Breslau

seit Jahrzehnten neben den Waffen und Schilden der
LKreuzritter” prasentiert. Das Armeemuseum verwischt
damit deren historischen Kontext, denn sie gehdrten
der Breslauer Stadtwache zur Zeit der reformatorischen
Hussitenkriege (1419-1439), als Schlesien der Krone
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Wieloletnia siedziba gtéwna Muzeum Historycznego

w starym gotyckim ratuszu okazata sie zbyt mata

do pomieszczenia wystawy historycznej, zatem wybor
padt na pozostatosci patacu. Od 1999 r. historyczny
kompleks poddano kosztownej renowaciji, ktérg po
szeregu opoOznien udato sie ukonczy¢ w roku 2008. Juz
podczas pierwszej fazy prac budowlanych opracowano
plan przewidujgcy nie tylko uruchomienie pomieszczen
dla wystaw czasowych, ale takze uwzgledniajgcy
trwate spojrzenie na historie budowli — do wystawy
prezentujgcej historie miasta kuratorzy dodali pie¢
zrekonstruowanych na swoim historycznym miejscu
krélewskich komnat oraz zatozyli przed patacem
bogaty w detale ogréd barokowy. Dotychczasowa filia
muzeum okreslana jako ,Patac Spatgena” stata sie
ponownie ,Patacem Krolewskim”.

Zadanie zwrotu zbioréw historycznych

Na bazie dgzenia do uzyskania petni zarzgdu nad
catoécig dziedzictwa miasta, Wroctaw, bezposrednio
po upadku komunistycznych rzgdow, wystosowat
nawet konkretne, skierowane do stolicy zgdanie zwrotu
zbioréw — Warszawa byta miejscem, do ktérego w
latach 1945/46 przeniesiono liczne dzieta sztuki i eks-
ponaty muzealne z bytych prowincji pruskich jako
domniemang rekompensate za znaczne zniszczenia
polskich muzedw przez okupacje niemieckg. W cza-
sach PRL wielokrotnie juz z Warszawy i z innych miast
wracaty do Wroctawia pojedyncze eksponaty. Po 1989
r. kwestia ta po raz pierwszy poddana zostata publicz-
nej dyskusji w catym jej wymiarze, a Wroctaw jako
pierwszy sposrod zachodnich i pétnocnych miast
Polski zaapelowat do muzedw warszawskich o zwrot
dobr muzealnych do ich bytych miejsc wystawowych

i do dawnych kolekcji, jak to np. pokazuje przyktad
ozdobnych tarcz (pawezy) wojsk wroctawskich z XV
wieku.

Na wystawie statej warszawskiego Muzeum Wojska
Polskiego paweze z Wroctawia od dziesiecioleci
prezentowane sg obok broni i tarcz krzyzackich.
Muzeum Wojska Polskiego rozmywa tym samym kon-
tekst historyczny, poniewaz eksponaty te nalezaty

do wroctawskiej Strazy Miejskiej w czasach reformacyj-
nych wojen husyckich (1419-1439) na Slasku
podlegtym wowczas Koronie Czech. Z rbwnoczesnymi
wojnami Krolestwa Polski i Husytow przeciw zakono-
wi krzyzackiemu walki na Slasku nie miaty nic wspéine-
go. Okoto roku 1900 znalazto sie poczatkowo piec,
poéZniej osiem tarcz we ,Wroctawskim Muzeum Slaskiej
Przesztosci” [,Breslauer Museum schlesischer Alter-
timer”] oraz w ratuszu. W tym czasie interpretowano
ich historyczne zastosowanie jako pochodzgce z
czasow, kiedy ,stuzyto do walk wroctawian przeciwko
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Die Breslauer Schilde im Ausstellungsraum ,Polnisches Militar des
Mittelalters, der Renaissance und Altpolens* (,Wojskowo$¢ polska
Sredniowiecza, okresu odrodzenia i staropolska®) der Dauerausstellung
des Polnischen Armeemuseums. (Fotografie von 2016)

Wroctawskie paweze w sali wystawienniczej ,Wojskowos¢ polska
okresu $redniowiecza, odrodzenia i staropolska” w ramach wystawy
statej Muzeum Wojska Polskiego. (Fotografia z 2016 r.)

Bdhmens unterstand. Mit den zeitgleichen K&mpfen des
Kdnigreichs Polen und der Hussiten gegen den
Deutschen Ritterorden hatten die Kdmpfe in Schlesien
kaum etwas gemein.

Um 1900 befanden sich funf, spater insgesamt acht
dieser Schilde im ,Breslauer Museum schlesischer
Altertimer” sowie im Rathaus. In dieser Zeit wurde ihre
historische Verwendung noch dahingehend gedeutet,
dass sie den ,Kampfen der Breslauer gegen die
béhmischen Ketzer” entstammten. 1936 bezeichnete
sie der Katalog hingegen mit deutlich antislawischer
Konnotation als Zeugnisse der ,Abwehrkédmpfe
Breslaus gegen die hussitisch-tschechischen Bestre-
bungen®. Bis sie ihren Weg in die Museumssamm-

Die Schilde der Breslauer Stadtwache aus dem 15. Jahrhundert
befanden sich seit dem 19. Jahrhundert in den Sammlungen der
Breslauer Museen. Um 1950 wurden sie ins Polnische Armeemuseum
Warschau verbracht; das mittlere Schild wurde 2002 leihweise nach
Breslau zurtiickgegeben und befindet sich in der Dauerausstellung
,1000 Jahre Breslau® im Raum 4. (Fotografie vor 1935)

Tarcze (paweze) Strazy Miejskiej Wroctawia z XV wieku znajdowaty
sig od XIX wieku w zbiorach muzeéw wroctawskich. Okoto 1950 r.
przeniesione do Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie; srodkowa
tarcza zostata przekazana do Wroctawia jako uzyczenie i znajduje
sie na wystawie statej ,1000 lat Wroctawia” w sali 4.

(Fotografie sprzed 1935 r.)

czeskim heretykom”. W 1936 r. w katalogu okres$lono je
natomiast z wyrazng antystowianskg konotacjg jako
Swiadectwo ,walk obronnych Wroctawia przeciwko
dazeniom husycko-czeskim”. Zanim weszty w skfad
zbioréw muzealnych, paweze przetrwaty setki lat

w zbrojowniach Wroctawia, czesciowo takze na strychu
ratusza. Zawieruche Il wojny swiatowej przetrwato
tylko piec tarcz — w 1946 lub na przetomie 1951/52 r.
przetransportowano je wraz z licznymi eksponatami

do Warszawy w celu ,uzupetnienia luk” w zbiorach war-
szawskich.® Przez ponad 45 lat wroctawskie paweze
byty bezsporng wtasnoscig warszawskiego Muzeum
Wojska Polskiego, az w roku 1991 nowy dyrektor Muzeum
Historycznego we Wroctawiu, Maciej tagiewski, popro-
sit warszawskie Muzeum Wojska Polskiego o przeka-
zanie tarcz o symbolicznym znaczeniu w depozyt do
wystawienia w ratuszu. Warszawskie muzeum nie zgo-
dzito sie na to, a swoim dziwnym uzasadnieniem spo-
wodowato irytacje we Wroctawiu: z jednej strony tarcze
wroctawskie miatyby stanowi¢ szczegdlnie istotny
element ekspozycji ukazujgcej rozwdj wojskowosci
polskiej w XV wieku, a z drugiej — nie wypozyczano na
dtuzszy czas zadnych zbioréw, ktére dotarty do
muzeum wraz z kleskg Trzeciej Rzeszy (1945), a ponadto
,Przypominatoby smutny okres oderwania ziemi $laskiej
od Polski”.



lungen fanden, hatten die Schilde in den Breslauer
Zeugh&usern Jahrhunderte Uberdauert, zum Teil auch
auf dem Dachboden des Rathauses. Die Wirren des
Zweiten Weltkrieges Uberstanden lediglich finf
Schilde — 1946 oder 1951/52 wurden diese mit einer
Vielzahl anderer schlesischer Museumsguiter nach
Warschau verbracht, als ,LUckenflller” fir die Warschau-
er Museumssammlungen.® Uber 45 Jahre zéhlten

die Breslauer Schutzschilde zum unumstrittenen Eigen-
tum des Warschauer Armeemuseums, bis 1991 der
neue Direktor des Historischen Museums in Breslau,
Maciej kagiewski, das Warschauer Armeemuseum um
eine dauerhafte Leihgabe der symbolhaften Schilde
fur eine Aufstellung im Rathaus bat. Das Warschauer
Museum lehnte ab und rief insbesondere mit seiner
konfusen Begrindung in Breslau Irritationen hervor:
Zum einen seien die Breslauer Schilde bedeutende
Relikte der Geschichte des polnischen Militarwesens,
zum anderen wirden keine Bestande langfristig
verliehen, die mit der Niederlage des Deutschen Reiches
(1945) ins Museum gekommen seien und darUber
hinaus an ,das traurige Kapitel der Abtrennung
Schlesiens von Polen [14.—15. Jahrhundert] erinnern”
wulrden.
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W latach 90.wroctawscy dziennikarze oraz dyrektor
muzeum wielokrotnie oponowali przeciw podyktowane;j
przez Warszawe, a historycznie watpliwej interpretacii
dziedzictwa kulturowego Wroctawia. Takze inna ikona
bogatej tradycji wroctawskiego muzealnictwa — relikwia
popiersia swietej Doroty z kaplicy ratuszowej, ktéra

od 1946 r. znajdowata sie w posiadaniu Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, urosta do rangi symbolu kontro-
wersyjnego przejecia wroctawskiego dziedzictwa
kulturowego w okresie powojennym. Sukces 0 wymier-
nym znaczeniu publicznym odniosta w 2000 r. wroctaw-
ska dziennikarka zajmujgca sie zagadnieniami kultury —
Beata Maciejewska, ktéra swoje rozwazania na temat
dziwnych dziejow w powojennej historii Polski powig-
zata z kategorycznym zgdaniem wobec muzedw
warszawskich: ,0ddajcie, co nasze!”. Dla swojej kam-
panii otrzymata wsparcie m.in. od wtadz Wroctawia

i sejmiku wojewddztwa dolnoslgskiego. Ze strony
Warszawy dato sie odczu¢ krytyczne gtosy oraz niezro-
zumienie, dlaczego Wroctaw pragnac zwrotu obiektow
odwotuje sie do dawnych niemieckich zbiorow muze-
alnych. Negocjacje z Muzeum Narodowym w Warszawie
na temat zwrotu dziet przyniosty szybsze pozytywne
efekty niz negocjacje z Muzeum Wojska Polskiego —

Der vierte Ausstellungsraum der Dauerausstellung , 1000 Jahre Breslau“ versammelt neben historischen Stadtansichten und Stadtplanen
auch Originale und Kopien der Breslauer Schilde aus den Hussitenkriegen. (Fotografie von 2019)
Sala czwarta wystawy statej ,1000 lat Wroctawia” zawiera obok historycznych widokéw i planéw miasta takze oryginaty i kopie

pawezy wroctawskich z czaséw wojen husyckich. (Fotografia z 2019 r.)
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Im ,Gelben Wohnzimmer* des Breslauer Schlossmuseums (1926-1945) prasentierte ein Sekretar mit der Buste der ,Kdnigin“ Luise von
PreuBen Modelle des Eisernen Kreuzes zur Erinnerung an die Stiftung des Abzeichens zu Beginn der Befreiungskriege. (Fotografie vor 1945).
We wnetrzu ,z6ttego salonu” Wroctawskiego Muzeum Patacowego (1926-1945) sekretarzyk z popiersiem ,krélowej” Luizy Pruskiej

(Luise von PreuBen) prezentowat modele krzyza zelaznego na pamiatke ustanowienia odznaczenia na poczatku wojen wyzwolenczych.
(Fotografia sprzed 1945 r.)

Im Verlauf der 1990er Jahre opponierten mehrfach
verschiedene Breslauer Journalisten und der
Museumsdirektor gegen die aus Warschau diktierte,
historisch fragwurdige Interpretation des Breslauer
Kulturerbes. Auch eine weitere traditionsreiche
Breslauer Museumsikone, die ReliquienbUste der
heiligen Dorothea aus der Rathauskapelle, welche

sich seit 1946 im Besitz des Warschauer National-
museums befand, stieg zu einem Symbol fUr die
umstrittene Inbesitznahme des Breslauer Kulturerbes
in der Nachkriegszeit auf. Einen 6ffentlichkeits-
wirksamen Erfolg verbuchte im Jahr 2000 die Breslauer
Kulturjournalistin Beata Maciejewska, als sie ihre
Ausflhrungen zu den Merkwdrdigkeiten der polnischen
Nachkriegsgeschichte mit einer zugespitzten Forderung
an die Warschauer Museen verband: ,,0ddaja, co
nasze!“ (Gebt zurlick, was uns gehort!). Unterstitzung
erhielt sie fur ihre Kampagne unter anderem von

der Breslauer Stadtregierung und dem Parlament der
Woiwodschaft Dolny Slgsk/Niederschlesien. Aus
Warschau waren dagegen kritische Téne und Unver-
standnis zu vernehmen, warum sich Breslau auf
ehemals deutsche Museumssammlungen berufe. Die
Ruckgabeverhandlungen mit dem Warschauer
Nationalmuseum brachten schnellere Erfolge als mit

Muzeum Narodowe w Warszawie jeszcze w tym samym
roku odstgpito prawa wtasnosci relikwii popiersia na
rzecz swojego wroctawskiego odpowiednika. Z Muzeum
Wojska Polskiego udato sie jednakowoz w 2002 roku
odzyska¢ jedng z czterech tarcz. W kwestii pozostatych
egzemplarzy muzea uzgodnity, ze zostang wykonane
ich kopie.

Wroctawska kampania doprowadzita do polaryzaciji
opinii i odbita sie szerokim, medialnym echem.

Byta wyraznym przyktadem dazen wtadz miejskich oraz
roznych elit kulturalnych do uznania catosci dziedzic-
twa kulturowego Wroctawia jako czesci lokalnej trady-
cji. Wraz z otwarciem w 2009 r. statej wystawy, na
ktorej paweze zajety poczesne miejsce, powrot roznych
débr kulturowych Wroctawia z muzedw warszawskich
stanowi pewien punkt kulminacyjny publicznego przy-
swajania dziedzictwa historycznego.



dem Armeemuseum: Das Warschauer Nationalmuseum
trat noch im selben Jahr die Besitzrechte an der
Reliquienbuste an sein Breslauer Pendant ab. Aus dem
Armeemuseum konnte im Juli 2002 immerhin eines
von vier Schilden nach Breslau zurlickkehren. Fur die
restlichen Exemplare einigten sich die Museen auf das
Anfertigen von Kopien.

Die Breslauer Kampagne polarisierte und erlebte

ein breites mediales Echo. Sie zeigt exemplarisch das
Bestreben der Stadtregierung und verschiedener
kultureller Eliten, das gesamte Kulturerbe Breslaus als
Teil einer lokalen Tradition zu begreifen. Zusammen mit
der 2009 erdffneten Dauerausstellung, in der die
Schilde einen wirdigen Platz erhalten haben, markiert
die Ruckkehr verschiedener Breslauer KulturgUter

aus Warschauer Museen einen vorlaufigen Héhepunkt
in der offentlichen Aneignung des historischen Erbes.

Rekonstruktionen im neuen Stadtmuseum

Die Prasentation im 2009 erdffneten Kénigsschloss geht
neue Wege, sowohl in der Dimension, als auch in
der Prasentation der Exponate und ihrer thematischen
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Das ,Gelbe Wohnzimmer* und vier weitere Gemacher preuBischer
Kdnige wurden 2004-2008 historischen Vorlagen entsprechend
nachempfunden. (Fotografie von 2020)

,Z0tty salon” i cztery pozostate komnaty kroldw pruskich
odtworzono wedtug historycznych wzoréw w latach 2004-2008.
(Fotografia z 2020 r.)

Rekonstrukcje w nowym Muzeum Miejskim

Aranzacja wystawiennicza w otwartym w 2009 Patacu
Krélewskim oznacza nowg droge, zaréwno w ilosci
obiektéw, jak réwniez i pod wzgledem prezentaciji

i struktury tematycznej. Wystawa historyczna miasta
zawiera w 25 pomieszczeniach ogromng ilos¢ ponad
3000 przedmiotéw uporzgdkowanych chrono-
logicznie, z ktorych tylko nieliczne pochodzg ze zbiorow
przedwojennych — te znajdujg sie gtdbwnie we wro-
ctawskim Muzeum Narodowym. Muzeum Miejskie
przedstawia tysigcletnig historie rownolegle do pieciu
gtébwnych watkow tematycznych: miasto w Srednio-
wieczu, w czasach nowozytnych, komnaty krélewskie,
Wroctaw w XIX i w XX wieku. Zakresy tematyczne
siegajg swojg zawartoscig od czasow polskich ksigzat
piastowskich w $redniowieczu poprzez czasy zamoznej
Rady Miasta we wczesnym okresie nowozytnym az

po zycie kulturalne Wroctawia w epoce Republiki
Weimarskiej. Przedstawiono tematy wysiedlenia ludno-
Sci niemieckiej i osiedlenie sie nowych polskichprzy-
byszoéw, represje wtadz i opdr obywateli w okresie PRL.
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Gliederung. In chronologischer Ordnung versammelt
die stadtgeschichtliche Ausstellung in 25 Rdumen eine
Uberwéltigende Anzahl von Uber 3.000 Objekten,

von denen nur wenige aus den Vorkriegssammlungen
entstammen - diese befinden sich zumeist im Breslauer
Nationalmuseum. Das Stadtmuseum entfaltet die
tausendjahrige Vergangenheit entlang funf thematischer
Schwerpunkte: Die Stadt im Mittelalter, in der Neuzeit,
die Kdniglichen Wohnraume, Breslau im 19. Jahr-
hundert und im 20. Jahrhundert. Die Themenrdume
reichen von den polnisch-piastischen Herzégen

im Mittelalter Uber den wohlhabenden Stadtrat in der
Frihen Neuzeit bis zum Breslauer Kulturleben in

der Weimarer Republik. Thematisiert werden die Ver-
treibung der deutschen und die Ansiedlung

der polnischen Bevolkerung, die Repression und der
Widerstand in der Volksrepublik Polen.

Zeitlich passend fugen sich in den Rundgang die funf
Gemécher der auf Friedrich II. folgenden drei Hohen-
zollernkénige ein. Die dekorativen Stofftapeten, das
historische Mobiliar und die alten Gemalde lassen diese
préchtigen Rdume als ,authentische Orte” greifbar
werden. Am kdniglichen Sekretér im ,Gelben Wohnzim-
mer® unterzeichnete im Méarz 1813 Friedrich Wilhelm III.
den ,Aufruf an mein Volk* und stiftete das ,Eiserne
Kreuz® zum Beginn der Befreiungskriege gegen die
napoleonische Besatzung. Der Ursprung dieser Kriege
in Breslau war bis 1945 das zentrale Ereignis der
Stadtgeschichte, welches die Stadt mit Stolz erflllte
und als lokaler Beitrag zur deutschen Nationalgeschichte
hervorgehoben wurde. Im nunmehr polnischen Breslau
hatte dieser Geschichtsmoment freilich keinen ,Erin-
nerungswert” — zumal die Befreiungskriege die Hoff-
nungen auf ein souverénes Polen unter napoleonischer
Vorherrschaft zunichtemachten. Dennoch ist in

der neuen Ausstellung, mehr als 70 Jahre nach dem
radikalen Bruch in Breslaus Tradition, dieses Ereignis
wieder in den o6ffentlichen Raum zurtickgekehrt. Denn
das Besondere an dieser so kleinteiligen Geschichts-
ausstellung ist ihre aufgeschlossene Verknipfung von
polnischen, deutschen und auch jlidischen Geschichts-
kulturen der schlesischen Hauptstadt.

Erst im Ruckblick auf die bewegte Breslauer Museums-
geschichte im 20. Jahrhundert, in deutscher wie in
polnischer Zeit, wird die Besonderheit der Prasentation
von tausend Jahren Breslauer Geschichte im Konigs-
schloss deutlich: Die Dauerausstellung ist nicht nur die
erste umfassende stadtgeschichtliche Dauerausstellung
Breslaus, sondern markiert mit der Prasentation von
Verflechtungsgeschichte, einen Versuch die deutsche
und die polnische Geschichtskultur dieses lange Zeit
so konflikttrachtigen Ortes materiell zusammenzufih-
ren — mit zurickgewonnenen und rekonstruierten Expo-
naten.

Do trasy zwiedzania wtgczono takze pie¢ komnat
reprezentujgcych czasy trzech krolow z dynastii Hohen-
zollernéw panujgcych po Fryderyku Il. Ozdobne
tapety wykonane z tkanin, historyczne umeblowanie
oraz stare malarstwo czynig te petne przepychu
pomieszczenia ,miejscami autentycznymi” na wyciggnie-
cie reki. Przy krolewskim sekretarzyku w ,,zottym
salonie” w marcu 1813 Friedrich Wilhelm Ill. podpisat
,Odezwe do mojego Narodu” i ustanowit ,zelazny
krzyz” [das ,Eiserne Kreuz”), co dato poczgtek wojnom
wyzwolenczym przeciw okupacji napoleonskiej.
Zarzewie antynapoleonskich wojen wyzwolenczych we
Wroctawiu byto do 1945 gtownym wydarzeniem,

ktore napawato miasto duma i ktére wynoszono do
rangi lokalnego wkfaduw niemiecka historie narodowa.
Tymczasem w polskim Wroctawiu ten moment w
historii w oczywisty sposéb nie przedstawiat zadnej
,wartosci w pamieci”, szczegodlnie ze te ,wojny
wyzwolencze” zniweczyly nadzieje na niepodlegta
Polske pod zwierzchnictwem Napoleona. Jednakze

w nowej wystawie ponad 70 lat po radykalnym
peknieciu w tradycji Wroctawia, wydarzenie to ponow-
nie pojawito sie w przestrzeni publicznej. Istotne
bowiem jest otwarte powigzanie wystawy historycznej
ztozonej z drobnych detali z historycznymi kulturami
Polakow, Niemcow, a takze Zydéw zamieszkujgcych
stolice Slgska.

Dopiero retrospektywne spojrzenie na pogmatwang
historie muzealnictwa wroctawskiego w XX wieku,

w czasach zarowno niemieckich jak i polskich, ukazuje
wyjatkowos¢ prezentacii tysigcletniej historii Wroctawia
w Patacu Krolewskim — wystawa stata jest nie tylko
pierwszg kompleksowg ekspozycjg statg poswiecong
historii Wroctawia, ale jako prezentacja historii réznych
powigzan oznacza prébe materialnego potaczenia
niemieckiej i polskiej kultury historycznej tego bardzo
dtugo tak obcigzonego konfliktami miejsca — dzieki
odzyskanym i zrekonstruowanym eksponatom.
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Weiterflhrende Anmerkungen zu verschiedenen Inhalten des folgenden Beitra-
ges finden sich in der Monografie: Vasco Kretschmann, Breslau museal. Deut-
sche und polnische Geschichtsausstellungen 1900-2010, Koln/Weimar/Wien
2017; poln. Ausgabe: Muzealny Wroctaw. Polskie i niemieckie wystawy histo-
ryczne w latach 1900-2010, Wroctaw 2021.

Zu den Besténden der Transporte nach Warschau im Februar und Méarz 1946
vgl. Maria Rutowska, Kilka dokumentéw z lat czterdziestych, in: Zbigniew Ma-
zur (Hg.), Wokot niemieckiego dziedzictwa kulturowego na Ziemiach Zachod-
nich i Pétnocnych, Poznan 1997, S. 257-300; Jo6zef Gebczak, Losy ruchome-
go mienia kulturalnego i artystycznego na Dolnym Slgsku w czasie drugiej
wojny $wiatowej, Wroctaw 2000, S. 3-13.

Das Warschauer Ministerium fur Kultur und Kunst bereitete 1953 eine Uberfuih-
rung von deutschen Sammlungen aus Polen vor. Neben den Sammlungen der
PreuBischen Staatsbibliothek zu Berlin und des Markischen Museums (Berlin)
umfassten die Bestédnde auch Gemalde aus Breslau. Ein Teil der Gemaélde
wurde 1953/54 in der Berliner Sonderausstellung ,Deutsche Malerei. Freund-
schaftsgeschenk des polnischen Volkes an das deutsche Volk" gezeigt. Vgl.
Cay Brockdorff, Deutsche Malerei. Freundschaftsgeschenk des polnischen
Volkes an das deutsche Volk, Berlin (Ost) 1954. Die Sowjetunion Ubergab
1956 den Potsdamer Schidssern einen Teil der Gemélde aus dem Breslauer
Schlossmuseum. Vgl. Piotr ktukaszewicz, Muzeum Zamkowe/SchloBmuse-
um, in: Ders. (Hg.): Muzea sztuki w dawnym Wroctawiu/Kunstmuseen im alten
Breslau, Wroctaw 1998, S. 147-157, 156f.

Siehe Anm. 2.

Da sich die Schilde nicht auf den Inventarlisten der Kunsttransporte aus Nieder-
schlesien ins Warschauer Nationalmuseum 1945/46 befinden, ist zu vermu-
ten, dass diese zusammen mit anderen schlesischen Militaria-Sammlungen
ins kurzzeitig bestehende Museum der Polnischen Armee in Breslau (1947-
1952) gelangten und erst nach dessen Auflésung 1951/52 nach Warschau
Uberfuhrt wurden. Vgl. Beata Maciejewska, Oddajcie, co nasze. Jak Warsza-
wa zagrabita nam paweze, in: Gazeta Wyborcza Wroctaw (21.04.2000);
kukasz Krzywka, Oddajcie, co nasze. Raport, in: Gazeta Wyborcza Wroctaw
(30.05.2000).
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Szersze uwagi na temat réznych tresci niniejszego artykutu znajdujg sie w
monografii Vasco Kretschmann, Breslau museal. Deutsche und polnische
Geschichtsausstellungen 1900-2010, KéIn/Weimar/Wien 2017; wyd. polskie:
Muzealny Wroctaw. Polskie i niemieckie wystawy historyczne w latach
1900-2010, Wroctaw 2021.

Na temat sktaddw transportéw do Warszawy w lutym i marcu 1946 por. Maria
Rutowska, Kilka dokumentow z lat czterdziestych, w: Zbigniew Mazur (red.),
Wokot niemieckiego dziedzictwa kulturowego na Ziemiach Zachodnich i Pot-
nocnych, Poznan 1997, str. 257-300; Jézef Gebczak, Losy ruchomego mie-
nia kulturalnego i artystycznego na Dolnym Slasku w czasie drugiej wojny
Swiatowej, Wroctaw 2000, s. 3-13.

Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie przygotowato w 1953 r. przeniesienie
zbioréw niemieckich z Polski. Obok zbioréw Pruskiej Biblioteki Panstwowej w
Berlinie i Muzeum Marchijskiego w Berlinie zbiory obejmowaty réwniez malar-
stwo z Wroctawia. Czg$¢ obrazéw zostata wystawiona w latach 1953/54 na
berlinskiej wystawie specjalnej pod nazwa ,Deutsche Malerei. Freundschafts-
geschenk des polnischen Volkes an das deutsche Volk” (,Malarstwo niemie-
ckie. Podarunek przyjazni od narodu polskiego dla narodu niemieckiego”).
Por. Cay Brockdorff, Deutsche Malerei. Freundschaftsgeschenk des polni-
schen Volkes an das deutsche Volk, Berlin (Ost) 1954. Zwiazek Radziecki
przekazat w 1956 r patacom poczdamskim cze$¢ obrazéw z wroctawskiego
muzeum patacowego. Por. Piotr tukaszewicz, Muzeum Zamkowe/SchloB-
museum, op. cit. (wyd.): Muzea sztuki w dawnym Wroctawiu/Kunstmuseen im
alten Breslau, Wroctaw 1998, s. 147-157, 156 i nast.

Zob. uwaga 2.

Poniewaz paweze nie znalazty sie na listach inwentaryzacyjnych transportéw
dziet sztuki z Dolnego Slgska do Muzeum Narodowego w Warszawie w latach
1945/46, nalezy przypuszczad, ze trafity one wraz z innymi $lagskimi zbiorami
militariow do krotko istniejgcego Muzeum Wojska Polskiego we Wroctawiu
(1947-1952), a po jego likwidacji 1951/52 zostaty przeniesione do Warszawy.
Por. Beata Maciejewska, Oddajcie, co nasze. Jak Warszawa zagrabita nam
paweze, w: Gazeta Wyborcza Wroctaw (21.04.2000); tukasz Krzywka, Od-
dajcie, co nasze. Raport, w: Gazeta Wyborcza Wroctaw (30.05.2000).
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Ortsregister

Katalog miejscowosci

Deutsch-Polnisch

Beuthen — Bytom
Breslau — Wroctaw
Cosel — KoZle
Cossar - Kosierz
Crossen (Oder) —
Krosno Odrzanskie
Danzig — Gdansk
Drenow — Drzonowo
Freystadt in Schlesien — Kozuchow
Friedeberg in der Neumark —
Strzelce Krajenskie
Grafenort — Gorzanow
GroB Mandelkow - Bedargowo
Grlinberg - Zielona Gora
Guben — Gubin
Habelschwerdt — Bystrzyca Ktodzka
Herrmannsdorf — Mecinka
Kolo - Koto
Krakau — Krakow
Kunzendorf — Kunice
Lagow — Lagow
Land Lebus - Ziema Lubuska
Landsberg/Warthe —
Gorzow Wielkopolski
Liegnitz — Legnica
Marienburg — Malbork
Marienwerder — Kwidzyn
Meseritz — Miedzyrzecz
Neusalz an der Oder — Nowa Sol
Nieder Jeser — Jeziory Dolne
Nieder Ullersdorf —
Mirostowice Dolne
Niederschlesien — Dolny Slask
Pforten — Brody
Posen — Poznan
Raduhn — Radun
Sadersdorf — Sadzarzewice
Schiedlo/Ratzdorf b. Guben —
Szyditéw
Schlawa/Schlesiersee — Stawa
Schénbrunn — Jabtonow
Schénlanke — Trzcianka
Schwiebus — Swiebodzin

Soldin — Mysliborz
Sommerfeld — Lubsko
Sonnenburg — Storsk
Sorau - Zary

Sprottau — Szprotawa
Stolp — Stupsk

Thorn — Torun
Vettersfelde — Witaszkowo
Warschau — Warszawa
Zantoch — Santok

Polsko-niemiecki

Bedargowo — GroB3 Mandelkow
Brody — Pférten
Bystrzyca Ktodzka — Habelschwerdt
Bytom — Beuthen
Dolny Slgsk — Niederschlesien
Drzonowo — Drenow
Gdansk — Danzig
Gorzanow — Grafenort
Gorzéw Wielkopolski —
Landsberg/Warthe
Gubin — Guben
Jabtonéw — Schénbrunn
Jeziory Dolne — Nieder Jeser
Kofo — Kolo
Kosierz — Cossar
Kozle — Cosel
Kozuchow — Freystadt in Schlesien
Krakow — Krakau
Krosno Odrzanskie —
Crossen (Oder)
Kunice — Kunzendorf
Kwidzyn — Marienwerder
tagow — Lagow
Legnica — Liegnitz
Lubsko — Sommerfeld
Malbork — Marienburg
Mecinka — Herrmannsdorf
Miedzyrzecz — Meseritz
Mirostowice Dolne -
Nieder Ullersdorf
Mysliborz — Soldin

Nowa Sol — Neusalz an der Oder
Poznan — Posen
Radun — Raduhn
Sadzarzewice — Sadersdorf
Santok — Zantoch
Stawa — Schlawa/Schlesiersee
Stonsk — Sonnenburg
Stupsk — Stolp
Strzelce Krajenskie —
Friedeberg in der Neumark
Swiebodzin — Schwiebus
Szprotawa — Sprottau
Szydtow —
Schiedlo/Ratzdorf b. Guben
Torun — Thorn
Trzcianka — Schonlanke
Warszawa — Warschau
Witaszkowo — Vettersfelde
Wroctaw — Breslau
Zary — Sorau
Zielona Gora — Griinberg
Ziema Lubuska — Land Lebus
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Wechsel an der Spitze des Stadtmuseums Bernau bei Berlin
Franziska Radom folgt auf Bernd Eccarius-Otto

Seit dem 1. Oktober 2022 ist
Franziska Radom die neue Leiterin
des Bernauer Stadtmuseums.

Die 41-jahrige beerbt damit ihren
Vorgénger Bernd Eccarius-Otto, der
nach 33 Jahren Museumsarbeit in
den Ruhestand geht. ,Jede Zeit hat
ihre Herausforderungen®, sind sich
die beiden studierten Historiker einig
und verweisen damit auf die Aspekte,
die sie bei ihrem jeweiligen Amts-
antritt (1989 bzw. 2022) vorfanden.
So flhrte bei Eccarius* Amtsantritt in
der Wendezeit die mittelalterliche
Geschichte Bernaus im Museum ein
Schattendasein. Unter seiner Leitung
wurde diese Epoche zu einem
Schwerpunkt der Geschichtsvermitt-
lung. Und so kamen viele jungere
Menschen aus Bernau und Umge-
bung in ihrer Schullaufbahn kaum an
dem umtriebigen Mittelalterfan
vorbei, der das Museum im Steintor
als auBerschulischen Lernort etablier-
te. Hier vermittelte er Geschichte
auf anschauliche Weise und ,lebte*
das 15. Jahrhundert — Ubrigens

auch als Vereinsmitglied der soge-
nannten ,Bernauer Briganten®:

Als deren Anfuhrer warf er sich beim
wieder eingefuhrten Hussitenfest
Jahr fur Jahr in die Rustung und
beim abschlieBenden Spektakel ,Die
Schlacht vor Bernau® ins Getimmel.
Das Hussitenfest wére ohne seinen
(auch korperlichen) Einsatz in dieser
Form nicht denkbar.

Die neuen Herausforderungen, denen
sich Franziska Radom gegen-
Ubersieht, entstanden aus Ereignis-
sen der letzten Jahre. Beispiele:
2017 wurde das Bauhausdenkmal
Bundesschule Bernau in den

Rang eines UNESCO-Welterbes
erhoben, was die Errichtung eines

Besucherzentrums erforderte. Dies
zieht eine stéarkere Nachfrage

nach Inhalten zu lokalen Aspekten
der Bundesschule nach sich —

hier gilt es kunftig, das Archiv, das
ebenfalls in Radoms Bereich fallt,
gezielt nach Aspekten zum Bauhaus
zu durchforsten und stadtgeschicht-
liche Forschung zu betreiben. Zur
Geschichte der Sinti und Roma

in Bernau gibt es neue Erkenntnisse,
was die Bernauer Erinnerungskultur
um weitere Gesichtspunkte erweitert.
Und schlieBlich zeigte die Corona-
Pandemie sehr deutlich die Grenzen
der Museumsarbeit auf. Die Besu-
cherzahlen der Jahre 2020 und 2021
gingen stark zurtick.

+Erinnerungskultur und der gesell-
schaftliche Umgang mit historischem
Erbe werden verstarkt Themen des
Museums werden®, erkléart Franziska
Radom. So soll die Stadtgeschichte
langfristig als Ganzes in einer
Ausstellung erlebbar werden, regel-
maBige Sonderausstellungen zu
sehen sein und Veranstaltungen
stattfinden. Auch die Bedurfnisse der
Besucherinnen und Besucher

sollen verstarkt mitgedacht werden.
Barrierefreiheit und Digitalisierung
werden wichtige Themen fUr die neue
Museumsleiterin sein und erleichterte
Zugénge, groBe Buchstaben,
Blindenschrift und leichte Sprache
werden kinftig eine gréBere Rolle
spielen. Durch die technische
Aufbereitung und Digitalisierung von
Inhalten wird eine Alternative
geschaffen, die die Museumsarbeit
unabhangiger vom direkten Kontakt
mit Besucherinnen und Besuchern
und damit weniger pandemie-
anfallig macht. Wie man neue Wege
in der Museumsarbeit gehen kann,

erprobte sie 2016 bis 2018 bereits im
Ausstellungs- und Forschungsprojekt
LANKOMMEN. bauen wohnen leben®.

Die Historikerin freut sich auf die
neue Aufgabe. Nach vielen Jahren im
Bernauer Kulturamt kann sie jetzt
selbst verstarkt wissenschaftlich und
konzeptionell arbeiten und Neues
auf den Weg bringen. So sollen
Sonderausstellungen in vorhandene
Ausstellungen integriert werden

und Mitmachstationen speziell Kinder
ansprechen. Nun gilt es, mit dem
Museums- und Archivteam eine
Mischung aus Bewé&hrtem und Neuem
zu finden, verschiedene Nutzer-
gruppen anzusprechen und Jung
und Alt fUr (Bernauer) Geschichte zu
begeistern. Erste Ergebnisse gibt

es bereits: das kleinformatige
Kinderbuch ,Lola und Leonardo im
Museum* sowie die historische
Spielzeugausstellung ,Von Eisenbahn
und Puppenstube”. Fur Franziska
Radom und fur Bernau hat ein neues,
spannendes Kapitel begonnen.

André Ullmann
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Grabungen im eigenen Magazin
Die Entdeckung zweier Kunstschétze

Im Depot entdeckt: Ovid und Vergil,
zwei Busten des Bildhauers Bartolomeo
Cavaceppi.

Die Urspringe des Museums
Furstenwalde und seiner Sammlung
reichen in das Grindungsjahr des
hiesigen Heimatkundevereins 1913
zurlck. Da einige Grindungsmit-
glieder auch schon vorher im
bedeutenden Heimatkundeverein
unserer Nachbarstadt Mincheberg
téatig waren, ist wohl bereits eine
Sammlungstatigkeit vor 1913 zu
vermuten. Kurzum, seit tber 100
Jahren sammeln wir Zeitzeugnisse
zur regionalen Geschichte. Doch
wéhrend wir heute, auch mangels
Raumlichkeiten, ein klares Samm-
lungskonzept verfolgen, war die
Sammlung in den ersten Jahrzehnten
auch gepragt von der Leidenschaft

der einzelnen Mitglieder. So sind
noch einige Exponate im Bestand,
die nicht zwangslaufig mit der
Geschichte der Region um Fursten-
walde verbunden sind.

Die Provenienzforschung ist ja heute
zu Recht ein groBes Thema und

wir alle sind gehalten, auch koloniales
Gut aus unseren Magazinen zu
offenbaren und Uber eine Ruckgabe
nachzudenken. Aber vielleicht sollte
der Ruckgabegedanke auch weiter
gefasst werden. Denn so wie wir
Exponate besitzen, welche eigentlich
in andere Museen gehoren, so wird
sicher der eine oder andere FUrsten-
walder Schatz in fremden Kammern
schlummern. Wir freuen uns auf
einen Austausch!

Bleiben wir aber bei den Entdeckun-
gen im eigenen Magazin. Vor einigen
Monaten erhielten wir eine Anfrage
aus unserem Nachbarort Steinhéfel
nach zwei Busten, welche sich in
unserem Magazin befinden sollen.
Sie sollten aus dem Gutshaus

Demnitz, ebenfalls eines unserer
Nachbardérfer, stammen und
kénnten sehr gut den Garten des
alten Amtshauses in Steinhofel
schmucken. Zun&chst ein wenig
irritiert, wie dieser Informationsfluss
zustande kam und wie man auf

die Idee kommen kann, Museumsgut
in einen leicht zuganglichen Garten
zu stellen, bat ich zun&dchst um
Bedenkzeit und vereinbarte ein Treffen
im Museum. Die Existenz dieser
Blsten war mir natUrlich bekannt,
doch mangels bisheriger Verwen-
dungsmaoglichkeit im Kontext
unseres Ausstellungskonzeptes hatte
ich mich nie wirklich mit ihnen
beschéftigt. Jetzt war es soweit.
Nach einer ersten Inaugenschein-
nahme konnte schnell ein schriftlicher
Vorgang aus dem Jahr 1957 zu

den beiden Busten gefunden werden.
Offenbar hatte es bereits im Novem-
ber 1956 eine Begutachtungstour
des Kollegen Schwarzzenberger
vom Institut fir Denkmalpflege

der DDR nach Demnitz und dessen
Gutshaus gegeben. Bei diesem
Besuch entdeckte man die vollig
unzureichend geschutzten Marmor-
blsten aus dem 18. Jahrhundert,

die von einem | ltaliener® gefertigt
worden waren. Die schon damals als
wertvoll eingestuften Plastiken
sollten nun im ,Heimatmuseum
Firstenwalde” sichergestellt werden.
Verschiedene Schwierigkeiten,

wie zum Beispiel die Zurverfligung-
stellung eines Transportfahrzeuges,
verzdgerten die Sicherstellung

noch bis in den Mai 1957. Eine
genaue Expertise zu diesen Blsten
hatte es allerdings seit diesem
Transport weder vom Museum
Firstenwalde noch einer anderen
Institution gegeben.



Erst nach weit Gber 60 Jahren in einer
Ecke des Magazins galt den Blsten
wieder unsere Aufmerksamkeit.

Mit welchen dargestellten Personen
und vor allem welchem Kunstler
hatten wir es zu tun? Wie verhielt es
sich mit der Provenienz dieser
Kunstwerke. Aus den Schreiben
zwischen dem Institut und dem
Heimatmuseum von 1957 war nicht
viel herauszulesen. Gliicklicherweise
haben beide Plastiken hilfreiche
Gravuren. So lesen wir auf der einen
Buste den Namen des Dargestellten,
LWVIRGILIVS. Gemeint ist sicher

der romische Dichter und Epiker
Publius Vergilius Maro (70 v. Chr.—
19 v. Chr.). Weitere Informationen
bietet diese Plastik nicht. Auf

der anderen Buste ist Folgendes

zu lesen: ,P * OVIDIVS * NASO *
EQVES * BARTOLOMEVS *
CAVACEPPI * SCULPSIT.” Auch
hier wieder die Darstellung eines
romischen Dichters, Publius Ovidius
Naso bzw. Ovid (43 v. Chr.—17n.Chr.).
Daruber hinaus erfahren wir hier
auch den Namen des Kunstlers, der
hoéchstwahrscheinlich fur beide
Plastiken verantwortlich ist; zumin-
dest lasst die Ahnlichkeit der Busten,
Material und Verarbeitung darauf
schlieBen. Es handelt sich um
Bartolomeo Cavaceppi (1715-1799).
Nach Wikipedia war er der bedeu-
tendste Restaurator antiker Plastiken
des 18. Jahrhunderts und selbst
bedeutender Bildhauer. Zwei echte
Cavaceppi in unserem Bestand und
keiner hat’s gemerkt!

Bleibt noch die Frage nach der
Herkunft oder den Besitzumstanden.
Nach dem Briefverkehr aus den
Jahren 1956 und 1957 ist das
Gutshaus Demnitz vermutlich nur

ein Unterstellort fur diese Busten
gewesen, vielleicht im Rahmen einer
Sicherstellung im Zusammenhang
mit den Kriegsereignissen in der
Region. Da das Gutshaus Demnitz
und das Schloss Steinhofel seit 1805
bis zum Kriegsende 1945 im Besitz
der Familie von Massow waren, ist
anzunehmen, dass auch die Busten
aus dem Familienbesitz stammen.
So kénnten die beiden Plastiken
schon im Gutshaus Demnitz gestan-
den haben und wurden nur in eine
sichere Ecke gestellt oder sie wurden
aus dem Schloss Steinhofel ins
bescheidene Gutshaus Demnitz in
Sicherheit gebracht. Leider gibt es in
unserem Bestand von beiden
Hausern keine Innenaufnahmen aus
der Zeit vor dem Zweiten Weltkrieg
und auch die ,Kunstdenkméler

der Provinz Brandenburg — Lebus*®
enthalten keine hilfreichen Angaben.
So bleibt die Herkunft mit Hilfe
lokaler Quellen ungeklart.

Es gibt aber noch eine andere
Ansatzmoglichkeit fur eine weitere
Recherche: Cavaceppi hatte in
Begleitung von Johann Joachim
Winckelmann 1768 eine Studienreise
durch Deutschland unternommen.
Hierbei hat er verschiedene Auftrage
zur Restaurierung und auch Bild-
hauerauftrdge angenommen. Selbst
eine Buste Friedrich Il. ist im Auftrag
desselben entstanden. Da Cavaceppi
Uber seine geschéftlichen Beziehun-
gen ordentlich Buch gefuhrt hat,

ist ein dreibandiger Katalog mit 196
Werken entstanden. Hier hat er den
Zeitraum von 1768 bis 1772 mit

allen K&ufern erfasst. Eine Internet-
recherche ergab, dass zumindest der
erste Band online frei verflgbar ist.
Anders sieht es mit den Teilen zwei
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und drei aus und naturlich waren
unsere Busten im ersten Teil nicht
beschrieben. Doch unsere Recher-
chearbeit hat ja erst begonnen und
wenn uns das Internet oder Archive
der Region nicht weiterhelfen,

dann muss halt eine Dienstreise nach
Rom durchgeflihrt werden, denn
dort ist zumindest ein Exemplar aller
drei Bande vorhanden. Die Chancen
stehen gut, dass mit Hilfe dieser
Kataloge der urspringliche Kaufer
ermittelt werden kann. Wenn diese
Kauferfamilie dann auch noch zur
Geschichte der Gutshauser Demnitz
und Steinhofel passt, ware die
Provenienz zumindest geklart.

Bleibt am Ende die Frage nach dem
Umgang mit diesen wertvollen
Exponaten. Ins Ausstellungskonzept
gehdren sie nicht. Eine Sonderaus-
stellung zu Kunstschatzen der
Region oder einem &hnlichen Thema
lieBe sie sicher auch einmal in die
Offentlichkeit kommen. Aber vielleicht
steht ihnen auch mehr Prasenz zu —
und hier schlieit sich wieder ein
Kreis: Bei aller Sammelleidenschaft
sollten doch immer die richtigen Orte
mit dem besten Bezug zum Exponat
als Ausstellungspartner gefunden
werden.

Guido Strohfeldt

1 Die Kunstdenkmaler des Kreises Lebus, hg.
Theodor Goecke, Berlin, 1909 (= Die Kunstdenk-
maler der Provinz Brandenburg, Bd. 6,1).
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Leiter des Fachbereichs der Zusammenarbeit mit Schulen und Hochschulen beim Volksbund
Deutsche Kriegsgraberflrsorge e. V. /kierownik Referatu Wspotpracy ze Szkotami

przy Niemieckim Zwigzku Opieki nad Grobami Wojennymi w Berlinie

Geschaftsfuhrer des Museumsverbandes des Landes Brandenburg e. V., Potsdam/

dyrektor zarzgdzajacy, Brandenburski Zwigzek Muzedw, Poczdam

Diplomkuratorin in der Abteilung fir Textilien und Trachten des Ethnographischen Museums,
Filiale des Nationalmuseums in Poznan/Kustosz dyplomowany Dziatu Tkanin i Ubioréw Ludowych
Muzeum Etnograficznego, Oddziatu Muzeum Narodowego w Poznaniu

Deutsches Zentrum Kulturgutverluste / Niemieckie Centrum Strat Dobr Kultury
wissenschaftliche Mitarbeiterin an der Kunstsammlung Neubrandenburg /

Wspotpracownik naukowy Zbioréw Sztuki w Neubrandenburg

wissenschaftliche Mitarbeiterin am Nordost-Institut (IKGN e. V.)/

Wspétpracownik naukowy w Nordost-Institut (IKGN e. V.)

Mitarbeiterin des Nationalen Instituts fir Museologie und Sammlungsschutz Warschau i. R./
Emerytowany pracownik NIMOZ, Cztonek redakcji rocznika ,Muzealnictwo”

Leiterin der Museumsbibliothek im Schlossmuseum Malbork /

kierownik biblioteki muzealnej Muzeum zamkowego w Malborku

Leiter des Museums der Stadt Firstenwalde/ dyrektor Muzeum Miasta Flrstenwalde
Pressestelle der Stadt Bernau bei Berlin/Biuro prasowe miasta Bernau pod Berlinem

National Archives Washington S.76(u) Muzeum Zamkowe w Malborku,
(NARA 111-SC-238878)/ Foto: Wt. Hodakowski

Wikimedia Commons public domain S.78 Jolanta Kacperska

Amos Anderson Art Museum, S.80 Muzeum Zamkowe w Malborku,
Stella Ojala, Helsinki 2015 Foto: L. Okonski

Museumsverband Brandenburg, S.84  Foto J. Siudecki, Bildarchiv OstpreuBen,
Foto: Erwin Schreyer Nr. 58885

Rogowska ,Eques Polonus...“, ,Cenne, Bezcenne, S.87  Sammlung Krzysztof Sotowiej
Utracone®, 2015, Nr. 3/84-4/85, il. S. 22 S.88(0) Archiwum Panstwowe w Olsztynie
Przesztos¢ przysztosci. Ksiega pamigtkowa S.88(u)  Archiwum Panstwowe w Warszawie
ku czci Profesora Stanistawa Lorentza S.92 Regionalmuseum Neubrandenburg,
w setng rocznice urodzin, Warszawa 1999, il. S. 375 Foto: Marg. Brauer

Muzeum Narodowe w Warzawie S.95 Neubrandenburg und Umgebung,
Archiwum Akt Nowych w Warszawie 378/128, k. 1 um 1913, S. 32, Foto: Franz Neitzel
Staatliche Museen zu Berlin, Zentralarchiv, ZA 2.4.-3499 S.98,99 Thomas Hantzschel/nordlicht 2018
Staatliche Museen zu Berlin, Foto: Fabian Frohlich S.100 Pommersches Landesmuseums
Maria Obenaus Greifswald, Foto: Armin Wenzel
Deutsches Zentrum Kulturgutverluste S.103 Archiv des Pommerschen Landes-
Muzeum Ziemi Lubuskiej museums, Greifswald
Landesgeschichtliche Vereinigung S.104  Archiv des Pommerschen Landes-
flr die Mark Brandenburg, Nachlass Georg Mirow museums, Greifswald

Adam Socko S. 106, 107  Pommersches Landesmuseums,
Die Kunstdenkmaler der Provinz Brandenburg, Greifswald; Foto: Norman Posselt
Bd. 6 Kreis Sorau und Stadt Forst, 1939 S.108, 112 (l) Vasco Kretschmann
Museumsverband Brandenburg, Foto: Lorenz Kienzle S.112(re)  Heinrich KohlhauBen,

Foto Marburg, Foto: Werner Kéhler, Nr. 8356595 Schlesischer Kulturspiegel im Rahmen
Christian Hirte der Kunstsammlungen der Stadt Breslau,
Muzeum Narodowego w Poznaniu, Breslau 1935, S. 50

Foto: J. Subczynska S.113, 115  Muzeum Miejskie Wroctawia,
Muzeum Narodowego w Poznaniu, Foto: Tomasz Gasior

Foto: J. Subczynska, S. Obst S.114  Haus Schlesien, Kénigswinter
Muzeum Zamkowe w Malborku, Foto 32 a S.119 Stadt Bernau b. Berlin

Muzeum Zamkowe w Malborku, Foto 6 S.120 Museum Furstenwalde/Spree
Muzeum Zamkowe w Malborku, Foto 27 S.123 Museumsverband Brandenburg,

Muzeum Zamkowe w Malborku Foto: Werner Kéhler
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Plakieta strzelecka z 1841 r. z jest doskonatym przyktadem przemieszczen
niezliczonych dziet sztuki po obu stronach Odry. Jej szczegdlna wartosé
polega na tym, iz zawiera jedyne znane przedstawienie gotyckiego ratusza
w Osnie Lubuskim rozebranego w 1841 r. Pierwotnie znajdowata sie

w zbiorach Muzeum Regionalnego w Os$nie Lubuskim, obecnie jest czgscig
zbioréw Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze, a w Osnie znajduje sie
jej kopia.
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