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Editorial

Diese Ausgabe der Museumsblatter dokumentiert die
Fachtagung des brandenburgischen Museumsverbandes
im September 2020 in der Stadtpfarrkirche in Minche-
berg Uber ,Sammlungsverluste der Museen im Zweiten
Weltkrieg. Perspektiven aktueller Forschung®.

Die von 60 Kolleginnen und Kollegen aus Deutschland
und Polen besuchte Tagung nahm das wachsende
Interesse am Thema der Kriegsverluste von Museen auf.
Sie markierte zugleich den Beginn eines von der
Bundesbeauftragten fur Kultur und Medien geftrderten
Rechercheprojekts des brandenburgischen Museums-
verbandes. Mit der Dokumentation der Tagungsbeitrage
in den Museumsblattern wollen wir Interessierte, die

an der Tagung nicht persdnlich teilnehmen konnten, auf
laufende Forschungen aufmerksam machen.

Bereits im Jahr 1926 hatte der brandenburgische
Museumsverband zu einer Tagung nach Mincheberg
eingeladen. Sein damaliger Geschéftsfuhrer und Leiter
des Lebuser Kreismuseums Georg Mirow stellte eine
Idee in den Raum: einen Gesamtkatalog der Sammlun-
gen aller markischen Museen zusammenzustellen.
Wéhrend des Zweiten Weltkriegs bekam diese Idee
neue Relevanz. Mirow setzte alles daran, so viele
Sammlungsobjekte wie moglich fotografieren zu lassen
und weitere fotografische Dokumentationen von
brandenburgischen Kulturgitern zu erwerben. Der
.,Gesamtkatalog” wurde zwar nie fertig, aber die
erhaltenen Karteikarten mit Fotos — bis heute wurden
etwa 4000 gefunden - helfen uns, Sammlungsverluste
von brandenburgischen Museen zu identifizieren.

Uns ist nicht bekannt, dass eine solche Dokumentation
in anderen Bundeslandern existieren wurde. Verschol-
lene Kunst- und Kulturgegenstande tauchen derzeit
vermehrt wieder auf — zum Beispiel im Kunsthandel
oder im Zuge von Erbschaften. In solchen Momenten ist
es von zentraler Bedeutung, die Dinge préazise identi-
fizieren zu kdnnen. Fotodokumentationen wie der
~,Gesamtkatalog Markischer Heimatmuseen®, aber auch
publizierte Fotos von Sammlungsobjekten bieten

daflr das nétige Vergleichsmaterial.

Eingangs umreiBt Christian Hirte als Projektleiter die
Kulturgutverluste brandenburgischer Museen im und
nach dem Zweiten Weltkrieg. Mit der Sicherung von
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Kunst- und Kulturgut beschéaftigen sich Patrick Neuhaus
flir die Berliner Nationalgalerie und Alexander Hanel

flr Schloss Weesenstein als Auslagerungsort Dresdener
Museen. AnschlieBend wirft Frank Grelka einen Blick
auf die Beutekunstpraxis der sowjetischen Besatzer.
Florian VoB berichtet Gber den Verlust der Spielkarten-
sammlung, der mit der Demontage der Spielkartenfabrik
in Altenburg einherging. Jirgen Vollbrecht und Ophelia
Rehor zeichnen die Wege der wertvollen Museums-
sammlung in Bautzen Uber verschiedene Auslagerungs-
orte nach. Agnieszka Debska berichtet von der Zer-
stdrung des alten Landsberger Museums und dem
Neuanfang in Gorzéw WIkp. 1945. Die folgenden Beitrage
richten den Fokus auf das Suchen und Wiederfinden.
Petra Winter stellt die Suchaktionen des Mitarbeiters
des Berliner Senats Kurt Reutti nach Kunstgut aus
Berliner Museen in brandenburgischen Gutshausern
vor, in deren Zuge auch vermeintlich ,herrenloses”
Kulturgut aus Brandenburg nach Berlin gelangte und
heute dort als ,Fremdbesitz" klassifiziert wird. Schlag-
lichter auf brandenburgische Museen in Prenzlau

(Katrin Frey) und Cottbus-Branitz (Simone Neuh&duser)
folgen, bevor Claudia Maria Miiller, Katja Lindenau

und Carina Merseburger die Suche nach Kriegsverlusten
der Dresdener Kunstsammlungen schildern. Andrea
Rudolph und Christina Ludwig stellen die proaktive
Suche des Dresdener Stadtmuseums nach Kriegsver-
lusten vor und zeigen exemplarisch, dass manches
nicht verloren ist, was lange Zeit als verschollen galt.

Auch 75 Jahre nach Kriegsende sind diese Vorgange
noch virulent. Uns als Museumsverband geht es
zunéchst nicht vordergriindig darum, Restitutionen in
die Wege zu leiten. Wir wollen Transparenz und Auf-
klarung. Vielfach fehlt es heute an einem Verlust-
bewusstsein. Museen, die weitreichende Verluste erlitten
haben, sind wie abgeschnitten von einem Teil ihrer
Geschichte. Aber wenn wir unseren Auftrag, nachhaltig
Kulturerbe zu bewahren, ernst nehmen, gilt das nicht
nur in die Zukunft hinein, sondern auch in der Rick-
schau. Wir stehen als aktive Generation nicht nur in der
Verantwortung gegenlber den uns Folgenden, sondern
auch gegentiber denen, die uns vorangingen.

Susanne Kdstering
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Verluste der Museen in der ehemaligen Provinz
Mark Brandenburg im Zweiten Weltkrieg

Ein Projektbericht

Christian Hirte
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Das ,Haus der Heimat“ in Woltersdorf gehorte zu den wenigen brandenburgischen Museen, die durch Fliegerbomben zerstért wurden.
Die Aufnahme zeigt das ausgebrannte Museumsgebdude am Tag nach dem Luftangriff am 23. Dezember 1943.

Dass sich die Rote Armee zur Einnahme der Reichs-
hauptstadt durch deren mérkisches Umland k&mpfen
musste und dabei oft auf verbissenen Widerstand

stieB, hat in Brandenburg bis heute sichtbare Narben
hinterlassen. So ergab sich bei den Recherchen

zu NS-Raubgut in ausgewahlten brandenburgischen
Museen ein Befund, der eigentlich nicht Gegenstand
der Untersuchungen gewesen war: Fast Gberall

zog sich das Jahr 1945 als eine Art ,museographischer
Katastrophenhorizont* durch die Hausgeschichte.

Kennzeichnend waren teils massive Verluste an Samm-
lungsbestanden, Inventaren, oft auch den Museums-
gebduden. Aus amtlichen Erhebungen der unmittel-
baren Nachkriegszeit war dieses Lagebild zwar bekannt,
seither aber waren die Kriegsverluste brandenbur-
gischer Museen kein Thema mehr gewesen. Und nicht
nur hier: Aus keinem einzigen deutschen Flachenland
liegen Untersuchungen dazu vor.



Es war dann die Wiederauffindung eines wahrend des
Zweiten Weltkriegs angelegten regionalen Bildarchivs
von Museumsobjekten, die den Brandenburgischen
Museumsverband veranlasste, das Thema musealer
Kriegsverluste auf seine Agenda zu setzen. Die Beauf-
tragte der Bundesregierung fir Kultur und Medien
(BKM) nahm das Projekt ,Verlustsache: Markische
Sammlungen® schlieBlich in ihr Férderprogramm
2020/22 auf. Nach einem halben Jahr Laufzeit sind
Ergebnisse noch nicht zu erwarten. Vielmehr soll hier
die Szenerie umrissen werden, innerhalb derer das
Vorhaben angesiedelt ist.

Brandenburg

Raumlich wie zeitlich entspricht unser Referenzrahmen
der von 1939 bis 1947 sogenannten ,Provinz Mark
Brandenburg". Sie umfasste die historischen Regionen
der Mittelmark und der 1945 an Polen abgetretenen
Neumark. Raumlich erstreckte sich die Provinz von der
Elbe im Westen Uber die Oder hinweg bis an die Obra,
einen Nebenfluss der Warthe, im Osten. Strukturell war
(und ist) Brandenburg ein agrarisch gepragtes Flachen-
land mit wenigen gréBeren Stadten und vereinzelten
Industriestandorten. Fur die spatere Ausbildung einer
regionalen Museumslandschaft sollten insbesondere die
seit 1815 unverandert bestehenden Landkreise bedeut-
sam werden.

Die markische Museumslandschaft

Seit den ersten Griindungen in den 1860er Jahren ent-
wickelte sich in Brandenburg eine eher kleinteilige
Museumslandschaft. Museumsstandorte waren bevor-
zugt Kreisstadte, Trager Uberwiegend lokale Geschichts-
und Altertumsvereine. Gegen Ende der 1920er Jahre
zahlte man in der Provinz bereits Uber 50 Hauser.

Es handelte sich fast durchweg um Heimatmuseen mit
den typischen archaologischen, kulturgeschichtlichen
und oft auch naturkundlichen Bestandsstrukturen.

Ein brandenburgisches Landesmuseum bestand nicht
mehr, seitdem das Markische Museum in Berlin 1891
als Provinzialmuseum ausgeschieden war.

Kriegsverluste brandenburgischer Museen Forum 7

Museumspolitik der NS-Administration

Unter der NS-Provinzialverwaltung wurde der seit 1912
bestehende Brandenburgische Museumsverband
aufgeldst. 1936 Ubernahm Oskar Karpa (1899-1963),
promovierter Kunsthistoriker und Mitglied der NSDAP,
die neugeschaffene Funktion des Museumspflegers.
Als Leiter des Museumsamtes war Karpa dem Landes-
hauptmann der Provinz, Dietloff von Arnim, direkt
unterstellt. Seine museumspolitischen Direktiven
empfing er jedoch vom Reichsministerium fir Wissen-
schaft, Erziehung und Volksbildung, zu dem Karpa
beste Beziehung unterhielt. Etliche der dort heraus-
gegebenen Erlasse gingen auf seine Vorlagen zurlck.
In Brandenburg forcierte Karpa die Kommunalisierung
der Museen, kuratierte selbst die Umgestaltung

von Dauerausstellungen nach vélkischen Narrativen,
erwirkte aber auch deren asthetische Modernisierung.
Als maBgeblich Verantwortlicher begleitete Karpa

die brandenburgischen Museen durch den Krieg.
1945 setzte er sich nach Niedersachsen ab und machte
dort als Landeskonservator eine zweite Karriere.

Museen an der ,,Heimatfront*

Seit Beginn konkreter Kriegsvorbereitungen nahm die
NS-Provinzialverwaltung die brandenburgischen
Museen wehrunterstutzend in die Pflicht. So waren ab
1936 Bestande an Edelmetall der Reichsbank zu
melden, was in erster Linie Minzsammlungen betraf.
Bei Kriegsbeginn regte Karpa die Anlage zeithistori-
scher Sammlungen an und machte konkrete Vorschlage,
die Museen aktiv in die ,innere Front" einzubinden.

Als Ristungsspende wurden den Sammlungen nahezu
jahrlich ,verzichtbare* Objekte aus Buntmetall abgefordert.
Mit dem Fortschreiten des Krieges waren Museums-
raume und -gebaude zudem standig von Requirierungen
durch zivile oder militdrische Dienststellen bedroht.

Unter Hinweis auf eine Art mentaler Kriegswichtigkeit
der Museen suchte das Museumsamt SchlieBungen
zwar zu vermeiden, dies schitzte Museumsmitarbeiter
jedoch nicht davor, zum Kriegsdienst eingezogen zu
werden.
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Eines der wichtigsten Projekte des Provinzial-Museums-
amtes war die 1942 begonnene Arbeit am ,,Gesamt-
katalog Méarkischer Heimatmuseen®, eine moglichem
Kriegsverlust vorauseilende Dokumentation der Samm-
lungsbestande brandenburgischer Museen. Im Ergebnis
entstand eine Kartothek mit mehreren Tausend Auf-
nahmen von Objekten, von denen viele spéter tatsach-
lich verloren gehen sollten. Disparat Uberlieferte Teile
dieses Fotobestandes konnten in den vergangenen
Jahren wieder zusammengeflhrt werden.

Im Bombenkrieg

Anweisungen und Ratschlage zum Schutz der Museen
bezogen sich bis 1945 ausschlieBlich auf die Bedro-
hung durch Bombenangriffe. MaBnahmen zum Luftschutz
waren frihzeitig empfohlen worden. Ob, wie und zu
welchem Zeitpunkt die Hauser Teile ihrer Sammlungen
sicherten, wurde von diesen selbstandig bzw. in
Abstimmung mit lokalen Dienststellen getroffen und
geschah zunéachst eher zogerlich. Angesprochen flhlten
sich davon in Brandenburg vorwiegend Hauser an
Industriestandorten; abseits davon glaubte man sich
ungefahrdet. Umso alarmierender wirkten 1942 die
verheerenden alliierten Luftangriffe auf die Altstadte von
Rostock und Libeck oder die Zerstbrung der Badi-
schen Landesbibliothek in Karlsruhe. AngestoBen durch
das Reichserziehungsministerium wurde nun auch

die brandenburgische Provinzialverwaltung erstmals
seit Kriegsausbruch wieder in Sachen Kulturgutschutz
aktiv.

Eine Ubliche MaBnahme war die Verlagerung von Expo-
naten in untere Geschosse oder die Auslagerung in
vermeintlich sichere Kellerrdume benachbarter Gebdude
bzw. auf Dorfer und Guter des Umlandes. Wertvollere
Sticke deponierte man in Tresoren von Sparkassen oder
Landratsamtern. Spéater sollte sich zeigen, dass gerade
Panzerschranke im besonderen Fokus der Siegermacht
standen. Was hier eingelagert war, ging mehrheitlich
verloren. Erst gegen Ende des Krieges evakuierte man
auch an entferntere Bestimmungsorte, selbst auBer-
halb der Provinz. Sicherheit vor fremdem Zugriff war in
diesen Fallen jedoch kaum zu gewahrleisten.

Tatsachlich fielen in der Provinz Brandenburg wohl nur
das ,Haus der Heimat" in Woltersdorf (1943) und Teile
der eingelagerten Potsdamer Sammlungen (1945)
Luftangriffen zum Opfer. Selbst in heftig bombardierten
Industriestadten wie Brandenburg oder Oranienburg
blieben die Museen weitgehend intakt.

Dilemma der Entscheidung

Dem damaligen Leiter des Museums in Nauen, Wilhelm
Koch, verdanken wir aus einem Schreiben an Karpa
vom 24.Juli 1944 ein treffendes Zitat: ,Dieser Terrorkrieg
lehrt, daB alles, was man tut, richtig oder auch falsch
sein kann."! Bezogen auf die Auslagerung von Teilen
seiner Sammlung artikuliert Koch das Dilemma der
unwagbaren Folgenabschatzung von Auslagerungen.
Inmitten einer Katastrophe sahen sich die Museumsleute
zu Entscheidungen gezwungen, bei denen ihre Erfah-
rungen versagten. Jeder Versuch einer rettenden
MaBnahme konnte sich als schicksalhafte Fehlentschei-
dung entpuppen. Insofern ist auch die Geschichte

der musealen Kriegsverluste in Brandenburg nicht so
sehr als geschlossenes Ereignis zu verstehen, sondern
als eine Vielzahl unterschiedlichster Situationen,
Entscheidungen und Handlungen. Daher fokussiert
unsere Studie signifikante Fallbeispiele, die gleichsam
mit der Lupe betrachtet werden.

Im ,Endkampf*

Als ungleich gravierender sollten sich die Gefahren
militarischer Operationen am Boden erweisen. Im Mai
1942 hatte die Generaldirektion der PreuBischen
Staatsarchive noch erklart, eine ,erhdohte Gefahr der
Beschadigung der zerstreuten Depots durch feindliche
Erdstreitkrafte kommt auf deutschem Boden nicht

in Betracht”. Diese Haltung wurde auch hinsichtlich der
brandenburgischen Museen solange gepflegt, bis der
Krieg ihnen schlieBlich buchstablich die Turen ein-
rannte.

Spatestens als die Rote Armee im Herbst 1944 die
Weichsel erreichte, war damit zu rechnen, dass die Pro-
vinz Mark Brandenburg Kampfgebiet werden koénnte.
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Die Brandenburgische Museumslandschaft
im Jahr 1927. Die Punkte bezeichnen den
Standort eines Stadt- oder Heimatmuseums.

Brfetznng der Rreife in oer Proving Brandenburg mit Heimat -THufeen =

Die im Januar 1945 ero6ffnete sowjetische Winteroffensive
traf die Museen der Neumark weitgehend unvorbereitet.
Von koordinierten SicherungsmaBnahmen ist nichts
bekannt. Vereinzelt wurde improvisiert. In Soldin
(Mys$liborz) vergrub man Teile der archdologischen
Sammlung des Heimatmuseums im Hof des friheren
Klosters. 1960 wurden sie bei Erdarbeiten zuféallig
wiederentdeckt. Erst als Angriffsspitzen bereits die Oder
erreicht hatten, erging am 2. Februar 1945 durch

Karpa eine Aufforderung zur Evakuierung. Sie richtete
sich ausschlieBlich an unmittelbar westlich von Oder
und NeiBe gelegene Museen.

Angesichts fehlender Transportkapazitaten, von Strecken-
sperrungen oder Tieffliegerangriffen war die Mehrzahl
der adressierten Museen zu diesem Zeitpunkt jedoch
gar nicht mehr in der Lage oder willens, dem Aufruf
Folge zu leisten. Nur in Prenzlau und Forst i.L. wurde
jetzt noch versucht, Teile der Bestande auszulagern. Die
vom Museumsamt als Ausweichdepots empfohlenen
Schldsser Golzow und Karnzow bzw. das Museum in
Havelberg blieben von den Museen offenbar ungenutzt.

Am Ende waren die Verluste entlang von Oder und
NeiBe, wo die Front zwischen Januar und April 1945
langere Zeit zum Stehen kam, Gberdurchschnittlich
hoch. Als Totalverluste missen die Hauser in Schwedt/O.,
Frankfurt (Oder) und Forst i.L. gelten. Das Museum

in Guben (Gubin) tUberstand die mehrwdchigen Gefechte
um die Stadt nahezu unbeschadet. Seine Sammlungen
gingen in der Nachkriegszeit verloren oder wurden

auf andere polnische Museen verteilt.

Nach Uberwindung der Seelower Héhen und der NeiBe
im Suden stellten sich der Roten Armee kaum noch
natirliche Hindernisse in den Weg. Insbesondere
Stadten an Flusslbergangen war daher die Rolle von
~Wellenbrechern“ zugedacht. Zu Festungen oder
wenigstens sogenannten ,festen Platzen® erklart, galt
flr sie generell der Befehl rickhaltloser Verteidigung.
Die zum Teil schweren Kampfe, die um Stadte entlang
der Spree oder an der Havel geflhrt wurden, folgten
dieser Strategie. Die Museen in Libben und Rathenow
wurden so génzlich vernichtet.

Zwischen Krieg und Frieden: Verbrannt

An etlichen Orten kam es nach Ende der Kampfhand-
lungen zu offenbar intentional gelegten Branden. In

der Mehrzahl der Falle werden Angehdrige des sowijeti-
schen Militars dafiir verantwortlich gemacht. Es liegt
nahe, hier eine Reaktion auf die beim Rickzug der Wehr-
macht verursachten Zerstdrungen zu sehen. Von
Friedeberg (Strelcze Krajenskie) im Osten Uber Lands-
berg (Gorzéw Wielkopolski), Kénigsberg (Chojna) und
Crossen (Krosno Odrzanskie) bis Cottbus, Frankfurt
(Oder) und Prenzlau brannten die Altstadte ganz oder
teilweise nieder. Fast durchweg waren die zentral
gelegenen Museen substanziell betroffen. Die Friede-
berger Sammlung Uberstand den Brand, weil das
Museum geschutzt hinter den dicken Mauern eines
historischen Stadttors residierte.
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Die Innenstadt von Prenzlau brannte nach der Einnahme der Stadt durch die Rote Armee komplett nieder.
Ganz links die Ruine der Heilig-Geist-Kirche, in der bis 1945 die arch&ologischen und volkskundlichen Sammlungen

des Uckermarkischen Museums ausgestellt waren.

Das Kartenbild zeigt — vereinfacht — das AusmaB der Kriegsverluste
brandenburgischer Museen mit dem Schwerpunkt der Verluste in den
Ostlichen Landesteilen.

@ >50%crhaten I >50% Verlust

Zertrimmert

Auch nach der Einnahme einer Stadt konnten die bis
dahin geretteten Sammlungen keineswegs auf
schonende Behandlung rechnen. Solange Krieg war,
herrschte auch der ruppige Pragmatismus des Militars,
der durchaus Zige von Vandalismus tragen konnte.

In der Rickschau Uberliefert Margarete Rothe-Rimpler
1974 einen seltenen Augenzeugenbericht zum Schicksal
des Kreisheimatmuseums Schwiebus (Swiebodzin), das
gerdumig im Stadthaus am Markt untergebracht war:
,Das Ende, die Vernichtung der mit soviel Miihe, Opfern
und Liebe zusammen getragenen Bestdnde habe ich
selbst noch erlebt. Im April 1945 brauchten feindliche
Soldaten groBe Lagerrdume, und ich habe mit ansehen
mussen, wie alles Museumsgut ausgeraumt und auf
die StraBe geworfen wurde. Unvergesslich steht vor
meinen Augen der Anblick einer kleinen schlesischen
Lindenholz-Madonna, die zerbrochen auf dem Kericht-
haufen endete."®

Verschiittet

Als die Waffen schwiegen und die Brande verraucht
waren, machten sich die Museumsleute daran, in

den Trimmern ihrer Hauser nach Resten ihrer Samm-
lungen zu graben. Im Falle der Museen in Frankfurt
(Oder), Cottbus, Forst, Landsberg (Gorzéw Wielko-
polski), Prenzlau, Rathenow oder Schwedt waren es nur
Einzelstlicke. Nicht viel mehr war in Mincheberg zu



retten. Noch heute dirfte in manch verschittetem Keller
Museumsgut auf seine Bergung warten. In Heiligen-
grabe wurde das Museumgebaude zwar nicht durch
Kriegseinwirkung zerstort, die Sammlung erlitt aber ein
vergleichbares Schicksal. In seinen Erinnerungen
schreibt Kurt Reutti, der sich ab Kriegsende im Auftrag
des Berliner Magistrats auch in Brandenburg auf

die Suche nach verlagertem Kulturgut gemacht hatte:
,Die reichen Sammlungen wurden auf Anordnung

des Blrgermeisters in eine Mullkute gefahren, um
Neusiedlern Platz zu machen. Er sprach die denkwrdi-
gen Worte: ,Wir fangen jetzt wieder von neuem an.
Spéter wurde die Millgrube wieder ausgegraben, aber
noch nicht 5% konnte gerettet werden. Und diese 5%
liegen heute auf einem Dachboden in Kyritz.*

Gepliindert

In der oft chaotischen Zeit zwischen Ende der Kdmpfe
und Etablierung einer handlungsfahigen Zivilverwaltung
waren die meist unbewachten Sammlungen Plinde-
rungen ausgesetzt. Trophdensammlern, Zwangsarbeiter/
-innen, Flachtlingen und Nachbarn stellten sich Museen
wie geflllte Warenlager dar. Gleiches Schicksal traf

oft auch evakuierte Bestédnde. Wertvollstes Porzellan und
historischen Hausrat nahm man in der Not wieder in
Gebrauch. Aus Mangel an Fensterglas wurden im
Museum der Stadt Brandenburg die Scheiben der Vitri-
nen gestohlen! Oft konnte spater durch polizeiliche
Haussuchungen bei den Anwohnern einiges wieder-
beschafft werden. Dennoch war der durch wilden Zugriff
auf die Bestande entstandene Schaden ungleich
gravierender, als der durch Bomben oder das reine
Kampfgeschehen verursachte.

Neuanfang...

Der Vollzug der Konferenzbeschlisse von Jalta zog
durch die brandenburgische Museumslandschaft
entlang von Oder und NeiBe eine Staatsgrenze. Auf
beiden Seiten gestalteten sich die Verhaltnisse flr
diejenigen Museen, die den Krieg Uberstanden hatten,
héchst unterschiedlich. Sie miussen daher fur sich
betrachtet werden.
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Das Gebaude des Heimatmuseums Cottbus am Oberkirchplatz vor und
nach der Zerstérung 1945.
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Ein Grapen aus dem ehemaligen Lebuser Kreismuseum Mincheberg in der Dokumentation des Gesamtkatalogs Markischer
Heimatmuseen von 1943 (links) und im Zustand seiner Bergung aus den Triimmern 1993 (rechts). Der Grapen befindet sich
heute im Depot des Brandenburgischen Landesamtes flir Denkmalpflege / Arch&ologisches Landesmuseum in Winsdorf.

...in der Sowjetischen Besatzungszone

Die Provinz Mark Brandenburg westlich der Oder
gehdrte nun zur Sowjetischen Besatzungszone (SBZ).
Der quasi schlagartige Systemwechsel vom NS-
Faschismus zum Sozialismus stalinistischer Pragung
notigte die Museen zu einem narrativen Perspektiv-
wechsel, der radikaler kaum denkbar ist.

Es war die sowjetische Militdradministration, die auf eine
zugige Wiedererdffnung der Museen drangte. Voraus-
setzung dafur waren weitgehend intakte Geb&ude, eine
vollzogene Entnazifizierung und Demilitarisierung der
Sammlungen sowie die Entfernung von NS-Parteimit-
gliedern aus Leitungsfunktionen. Diese im Prinzip
konsequenten und richtigen MaBnahmen waren jedoch
mit Nebenwirkungen verbunden. Da ideologische
Zuverlassigkeit mehr galt als Erfahrung oder kultur-
wissenschaftliches Fachwissen, war eine Kontinuitat in
den Leitungsfunktionen der Museen eher die Ausnahme.
Die Entmilitarisierung, die eigentlich auf die Beseitigung
von Militaria des 19./20. Jahrhunderts zielte, fihrte
vielfach zur generellen Vernichtung historischer Waffen-
sammlungen. In Mincheberg konnten die Spuren einer
solchen Aktion noch in den 1990er Jahren archéolo-
gisch dokumentiert werden.

... in der Ziemia Lubuska (Volksrepublik Polen)

Das jetzt polnische Gebiet der friheren Neumark wurde
nun zur ,Ziemia Lubuska® profiliert. Im Raum zwischen
Pommern, Schlesien und GroBpolen entstand damit
eine Region, fUr die nach damaliger Dokirin eine indigen
slawisch-polnische Ursprungsnarration entwickelt und
propagiert wurde. Von den Hinterlassenschaften der
deutschen Heimatmuseen lieBen sich am ehesten die
archaologischen Sammlungen in diesen neuen Deu-
tungsrahmen einpassen.

Bis 1950 gehorte das Territorium der ehemaligen Neu-
mark Uberwiegend der Woiwodschaft Poznan an.
Lediglich die friher brandenburgischen Kreise Kénigs-
berg (Chojna) und Soldin (Myslibérz) wurden durch
die pommersche Woiwodschaft Szczecin verwaltet. In
beiden Distrikten tbten die polnischen Nachfolge-
einrichtungen der einstigen Provinzialmuseen, die
Nationalmuseen in Szczecin (Stettin) und Poznan
(Posen), regional die museologische Fachaufsicht aus.
So fungierten sie auch als eine Art Sammel- und
Verteilerstelle aufgeldoster Museumsbestande.

Zu einer deutsch-polnischen Kontinuitat der Museums-
arbeit kam es nicht. Wohl einzigartig ist der Fall

des Museums in Zielona Goéra (Grinberg), dessen
Grundungsdirektor Martin Klose unter polnischer
Leitung noch bis 1949 in die Umprofilierung des Hauses
eingebunden war.



Ohne eine engere Zusammenarbeit mit den polnischen
Kolleg/innen dirften die individuellen Schicksale
friherer Sammlungen kaum nachzuvollziehen sein.

Verbleib

Die gegen Ende der 1950er Jahre etablierten Bezirks-
museen in Potsdam und Frankfurt (Oder) ersetzten Teile
ihrer Kriegsverluste aus Bestanden aufgeldster Hauser
inrer Region. Oft retteten sie damit, was sonst zerstreut
worden wére. Aber auch kleinere Hauser wurden aus
diesem Fundus bedient. Gegenstdnde aus den Samm-
lungen des ehemaligen Lebuser Kreismuseums in
Mincheberg und des Prignitz-Museums Heiligengrabe
konnten jeweils in finf &ffentlichen Sammlungen
nachgewiesen werden.

Verlust und Diskontinuitét

Was umfasst eigentlich ein musealer Kriegsverlust?

Wir wissen, dass in Brandenburg mehr als die Halfte
der archaologischen Funde verloren ging, die Mehrzahl
der Waffen- und zahlreiche Minzsammlungen. Wir
wissen auch von vielen Totalverlusten. Dies alles lasst
sich statistisch darstellen.

Qualitative Bewertungen stellen sich komplexer dar.
Insbesondere immaterielle EinbuBen sind schwer

zu erfassen. Gewohnlich sind es die hochrangigen
Einzelstlcke, die dem Begriff vom Kriegsverlust erst
Gesicht und Konkretheit geben. So haben wir es

von den Staatlichen Museen und Kunstsammlungen
gelernt. In Stadt- und Heimatmuseen — mit solchen
haben wir es in Brandenburg Gberwiegend zu tun -
bemaB sich die Bedeutung der Sammlung weniger am
bedeutenden Kunstwert, als an der ,Intimitat” inrer
lokalen Repréasentanz. In den alten Sammlungen waren
vorwiegend burgerliche Wir-Objekte zusammen-
getragen worden. Jeder Spender, jede Spenderin fand
sich im Inventar mit Namen und Angabe des Standes
verzeichnet. Die Museen blieben der blrgerlichen
Gesellschaft verpflichtet. Ihre Ausstellungen referierten
und legitimierten das sozial/kulturell fur maBgeblich
Gehaltene. Diese Selbstverstandlichkeit riss 1945 ab.
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Durch die politischen und demographischen Veran-
derungen am Ende des Zweiten Weltkrieges sahen sich
die Museen mit Milieus konfrontiert fir die und mit
denen man nicht gesammelt hatte.

Mit den zerstorten Ausstellungen waren auch lokale
Narrative und deren museale Gestalt, also das asthetische
Ding-Sinn-Raumverhaltnis, ausgeldscht. Mit einem
Museumsgebaude ging in der Regel ein im Stadtraum
markantes Baudenkmal zugrunde.

Bestande kriegsbedingt fragmentierter Sammlungen
wurden nach dem Krieg auf andere Hauser verteilt und
regional verschoben. Der Umfang des dabei verloren
gegangenen Wissens ist kaum zu ermessen. Ohne
lokale Beziehungen und Funktionskontexte blieb den
Dingen oft nur die Rolle anonymisierter Requisiten.
Bezogen auf die alte Kulturlandschaft Brandenburg wird
man durchaus von einem Gesichtsverlust sprechen
kénnen.

An den meisten Standorten kriegszerstorter Museen
kam es spater zwar zu Neugrindungen, so z.B. in
Frankfurt (Oder), Forst, Luckenwalde, Libben oder
Rathenow. Aufgrund der hohen Verluste konnte an die
musealen Traditionen dieser Hauser jedoch nur bedingt
angeknipft werden.

1 BLHA Rep. 55 XI 345, fol. 52f.

2 Kartengrundlage aus: Georg Mirow, Zur Geschichte der brandenburgischen
Heimatmuseen, in: Brandenburgische Museumsblatter, Neue Folge 4, Febr.
1927, 8.27.

3 Margarete Rothe-Rimpler, Das Kreisheimatmuseum in Schwiebus, in: Margarete
Rothe-Rimpler (Hg.), Schwiebus - Stadt und Land in deutscher Vergangenheit,
Minchen 1974, 70-74, hier S.74.

4 Kurt Reutti, Erinnerungen, Bd. 2, 108 (http://archivdatenbank.gsta.spk-berlin.de).
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Die Nationalgalerie im Luftkrieg 1939-1945
Schutz und Bergung moderner Kunst
auf der Berliner Museumsinsel’

Patrick Neuhaus

Einer der Hauptbergungsorte der Nationalgalerie: Der Flakturm (Geschitzturm) am Zoo, Aufnahme um 1942

In den Jahren zwischen 1933 und 1945 sind an den
Sammlungen der Staatlichen Museen Berlin erhebliche
Schéaden entstanden. Auch die Sammlungen der
Nationalgalerie erlitten groBe Verluste, etwa aufgrund
der Beschlagnahmung, VerauBerung oder Zerstérung
vieler Kunstwerke der Neuen Abteilung in der Zeit

vor dem Ausbruch des Zweiten Weltkrieges, aber auch
durch dessen direkte Auswirkungen. Zu der Frage,
welche SchutzmaBnahmen gegen Luftangriffe die Staat-
lichen Museen vor und nach Ausbruch des Krieges
ergriffen und welche Folgen aus dem Geschehen fir
die Arbeit und die Sammlungen der Nationalgalerie

resultierten, liegen Berichte von Zeitzeugen und jingere
Untersuchungen vor. Hierunter sind die Arbeiten der
Museumsmitarbeiter Irene Kiihnel-Kunze?, Friedrich
Winkler®, Gerda Bruns*, Carl Weickert® und des General-
direktors Otto Kiimmel zu nennen. Paul Ortwin Rave®
verfasste einen ,Bericht Gber BergungsmaBnahmen der
Nationalgalerie” und schilderte auf dessen Grundlage
die BergungsmaBnahmen in der posthum erschienenen
,Geschichte der Nationalgalerie Berlin“ von 1968.”

Rave hatte an den Schutz- und BergungsmaBnahmen
seines Hauses verantwortlich mitgewirkt und im
Frahjahr 1945 den Transport von Kunstwerken in den



Bergwerksstollen Merkers in Thiringen begleitet,

um spéter auch bei der Ubergabe an die US-Truppen
zugegen zu sein. Bemerkenswert ist, dass es Rave

und seinen Mitarbeitern gelungen ist, einzelne heraus-
ragende Werke der vormaligen Sammlung der Moderne
im Kronprinzenpalais seit 1937 dem Zugriff der von

den Nationalsozialisten initiierten Aktion ,Entartete Kunst*
und spater — wie die folgend vorgestellten Vorgange
nachzeichnen — auch vor Kriegsverlust zu bewahren.
Bergungslisten im Zentralarchiv der Staatlichen Museen
zu Berlin geben hierlber Auskunft. Hinweise auf
verlorene Werke der Neuen Abteilung, was auch einige
Kriegsschicksale einschlieBt, bieten zudem die Aus-
stellungsbande ,Das Schicksal einer Sammlung“ aus
dem Jahre 1988 und ,Kunst in Deutschland 1905-1937“
von 1992.8 Einen Uberblick zum Thema bieten die

von Lothar Brauner bearbeitete Dokumentation ,Verluste
der Staatlichen Museen, Bd. I, Nationalgalerie*®,
erschienen 2001 und der von Jorn Grabowski verant-
wortete Ausstellungsband ,Die Stunde Null - UberLeben
194519 von 2005.

Die Idee eines Kunstbunkers und Zustandigkeiten

Bereits seit 1935 waren auf Weisung des Reichs- und
PreuBischen Ministeriums flr Wissenschaft von der
Generaldirektion der PreuBischen, spater Staatlichen
Museen, erste Uberlegungen zu einem Schutz der
Kunstwerke gegen Luftangriffe angestellt worden.
Generaldirektor Otto Kimmel (1872-1952) hatte im
gleichen Jahr mit den Abteilungsleitern Gesprache
geflhrt, welche die Mdglichkeiten der Sicherung
betrafen. Insbesondere der Gedanke einer Verlagerung
der betreffenden Museumsbesténde an verschiedene
Orte — um die Gefahren einer gemeinsamen Vernichtung
zu minimieren — und die Mdglichkeiten der Evakuie-
rung von Werken in einen speziellen ,Kunstbunker® in
sicherer Lage in der Umgebung Berlins wurden
erértert.”” Die Zustandigkeit fiir den Luftschutz und die
Bergungen der einzelnen Sammlungen und Hauser
war indes in die Hand der Abteilungsleiter der Museen
gelegt worden. Diese Aufgabenverteilung erschien
Kimmel noch in der Rickschau zweckméaBig, da jeder
Direktor je nach Museumsgut und Raumlichkeiten
individuelle SchutzmaBnahmen zu ergreifen hatte.
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BergungsmaBnahmen im Krieg: Hochbunker und
andere Bergungsorte

Das Haus der Nationalgalerie war, wie andere staatliche
Museen, am 1. September 1939 unmittelbar fir den
Publikumsverkehr geschlossen und alle Gemalde zur
Sicherheit in die Keller verbracht worden.' Die Schlie-
Bung und erste Bergung gingen offensichtlich auf eine
Anordnung des Reichsministeriums flr Wissenschaft
zurlck, die den Museumsleitungen einige Tage zuvor
bekannt gemacht worden war.'® Mit Verscharfung der
Luftkriegslage auch in Berlin ab Herbst 1940 wurde eine
Auslagerung des noch vor Kriegsausbruch klassifi-
zierten Sammlungsbestandes akut. Da eine dauerhafte
Unterbringung der Gemalde ersten und zweiten Ranges
im Keller des Stammhauses der Nationalgalerie auf

der Museumsinsel von héherer Stelle nicht mehr
erwlnscht war, wurden diese Kunstwerke an andere
Orte in der Berliner Innenstadt ausgelagert. Bei Rave
findet sich ein Ubersichtliches ,Schema der Haupt-
bergungsorte der Nationalgalerie“™, welches verdeut-
licht, dass wahrend des Krieges an insgesamt neun
solcher Hauptorte Kunstbesitz der Nationalgalerie
geborgen bzw. ausgelagert wurde, davon sieben

in Berlin. Hierzu zahlte auch weiterhin das Stammhaus.
Weitere Hauptbergungsorte waren ab Februar 1941

die Reichsbank, ab Oktober 1941 der Flakturm Zoo und
vermutlich ab 1942 der Flakturm Friedrichshain. Erste
konkrete Gesprache uber die mdgliche Bergung

von Kunstwerken der Museumsinsel in den Flakbunkern
wurden bereits im Mai 1941 mit den Museumsstellen
gefiihrt.’® Professor Carl Weickert von der Antikenabtei-
lung wurde im Juli 1941 von Generaldirektor Kimmel
mit der Leitung der Raumverteilung in den Flaktirmen
und fir die Transporte bei der Belegung der Tirme
betraut. Als Ergebnis einer Besichtigung der Tirme am
15. Juli mit allen Abteilungsdirektoren wurde entschieden,
dass die erste Garnitur der Kunstwerke und die kost-
barsten Stlicke der zweiten Garnitur dort geborgen
werden sollten.'® Die Fertigstellung der Tiirme im
Inneren war zum 1. August 1941 zugesagt worden. Rave
hatte ebenfalls schon am 6.Januar 1941, in einem
Schreiben an den Generaldirektor, auf die durch die
Verscharfung des Luftkrieges seiner Meinung nach
unumgangliche Auslagerung des Kunstbesitzes in siche-
rere Raume hingewiesen, ,ehe es am Ende im Frihjahr
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Paul Ortwin Rave (1893-1962), von 1937 bis 1945 kommissarischer
Direktor der Nationalgalerie, Aufnahme von 1943

daflr zu spat ist“."” Weitere Hauptbergungsorte waren
Keller in der Bauakademie, im Kronprinzenpalais und
im Charlottenburger Schloss. In der Reichsbank wurde
ein Verschlag in einem flr das Markische Museum
reservierten Kellerraum fiir die Gemalde genutzt,”® bis
1944 wurde hier auch der Bestand des Schinkel-
Museums verwahrt, drei Tiefenkeller dienten der Auf-
bewahrung der Zeichnungen und kleinerer Plastik.

Fur den Marz 1943 hat sich eine Bergungsliste erhalten,
aus der schlieBlich auch die Uberfiihrung von Gemal-
den des deutschen Expressionismus in die Tiefenkeller
der Reichsbank hervorgeht.™ In dieser Liste sind,
neben anderen, folgende moderne Kinstler mit ihren
Werken aufgeflhrt: Erich Heckel, vertreten durch sechs
Gemalde: ,Allgauer-Tal“, ,Landschaft”, ,StraBe mit
Hausern in Dresden®, ,Selbstportrat”. ,Die Marienfeste
Uber Wirzburg*, ,Glockenblumen®. Karl Hofer, ein

Gemalde: ,Weg nach Bellinzona®. Ernst Ludwig Kirch-
ner: das Gemalde ,Briicke”. Oskar Kokoschka: vier
Gemalde: ,Portrat”, ,Frau Loos", ,Stilleben®, ,Bildnis
Adolf Loos". Paula Modersohn-Becker: das Gemalde:
,Madchen mit Blumenkranz“.2% Hervorzuheben ist,
dass nach Aktenlage die vorgenannten modernen
Gemalde zu den kostbarsten Gemalden der National-
galerie gezahlt wurden. Ab dem 13. April 1943 wurden
in mehreren Handwagen-Transporten Bildwerke in
die sogenannte Treppenkammer der Reichsbank
verbracht.?!

Noch vor der Fertigstellung der Flakbunker am Zoo
konnte Rave am 22. August 1941 dem Reichsministerium
fur Wissenschaft berichten, dass nach Fertigstellung der
Innenrdume im ,Flakturm im Tiergarten” die im Gebaude
BodestraBe 1-3 noch befindlichen wertvollen Gemalde
sowie ein groBer Teil der Handzeichnungen dorthin
Uberflihrt werden sollten.?? Tatséchlich wurden zunéchst
in zwei Aktionen, vom 13. bis 15.sowie am 17. Oktober
1941 und am 17.November 1941, Gemalde, Skulpturen
und Zeichnungen aus dem Stammhaus in den Geschutz-
turm | des Flakturmes Zoo iiberfiihrt.2® Der Bericht tUber
diese Transporte erwdhnt drei Raume im Zoo-Bunker,
die der Nationalgalerie zugewiesen worden waren.

Ein erhaltenes, jedoch nicht datiertes Verzeichnis,
vermutlich aus dem Jahre 194324, gibt auch Uber den
Aufenthalt zweier moderner Bildwerke im Flakturm

Zoo Auskunft. Dabei handelte es sich um zwei Werke
von Wilhelm Lehmbruck, ,,GroBer weiblicher Torso*

und ,Frauen-Torso“. Am 18.Mai 1942 war die Uberfiih-
rung der Schinkel-Sammlung und von anderen Wer-
ken - insgesamt 60 Gemalde und Handzeichnungen -
aus der Reichsbank erfolgt,?® im Sommer 1944 von
weiteren Gemalden aus der Reichsbank. Zu diesem
Zeitpunkt wird auch Kirchners ,Rheinbriicke in KoIn“
wieder als im Zoo-Bunker geborgen aufgefiihrt.2 In
einem anderen Verzeichnis der im Zoo-Bunker gebor-
genen Gemalde findet sich ein ,Selbstbildnis“ von
August Macke.?”

Neben dem Flakturm Zoo wurden auch im etwas spéater

fertiggestellten Flakturm Friedrichshain Kunstwerke

der Nationalgalerie untergebracht. So verblieb das meiste
Museumsgut in den Berliner Flaktiirmen, ein groBer

Teil der Werke der Nationalgalerie wurde spéater, aufgrund
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An den

Herrn Reichsminister fiir
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Berlin, den Zﬁ. ugust 1941

Schreiben Paul Ortwin Raves an das Reichs-
ministerium fur Wissenschatft zu den
verbesserten BergungsmaBnahmen an

der Nationalgalerie, 22. August 1941,
SMB-ZA I/NG 847, Bl. 250

Berlin N. 8

und Volksbildung

Betrifft: Luftschutz der
Kunstwerke.

Erlal vom 29.Juli 1941 Vd Nr. 1308.

Zur Durchfithrung der im nebenbezeichneten ErlaB ge-
forderten notwendigen Verbesserung der Luftschutzmafnahmen
fiir Kunstwerke wird fir den Bereich der National-Galerie
folgendes berichtet.

Nach Fertigstellung der Innenrdume im Flakturm im Tier-
garten werden die im Gebdude Bodestrasse 1-3 noch befindlichen
wertvollen Gemdlde sowie ein grofer Teil der Handzeichnungen
dorthin iberfiihrt. Von den in den dnlagen der National-Galerie
aufgestel 1ten Kunstwerken hat eineim Auftrag des Generalbau-
inspektors Speer tidtige Kommission die beiden Bronzewerke

4dmazone von Tuaillon und

Lowe von Gaul
dafiir bestimmt, daB sie gegen Splitterschutz geborgen werden
sollen. Diese beiden Kunstwerke sind inzwischen abmontiert und
im Keller des Pergamon-Museums bezw. im unteren GeschoB des

Kaiser Friedrich-Huseums untergebracht worden.

eines vom Generaldirektor Uber das Ministerium
kurzfristig eingeholten ,Fihrerbefehls vom 8. Marz 1945
zwar Ubersturzt, dafiir aber unbirokratisch und dadurch
mit allen nétigen Transportmitteln ausgestattet, in die
Kali- und Salzbergwerke Kaiseroda und Merkers in Thi-
ringen sowie in das niedersachsische Grasleben
verbracht.?® So ging am 23. Mé&rz 1945 in sechs Omni-
bussen ein Transport mit Werken der Nationalgalerie
vom Flakbunker Friedrichshain nach Kaiseroda ab.?®
Trotz der erheblichen Luftgefahr durch Tiefflieger auf
den StraBen wurde kein Kunstwerk beschadigt.
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Kriegsende und Folgen fiir die Sammlungen

Ein am 20.Januar 1951 angefertigtes Verzeichnis von
Gemalden, die vermutlich von sowijetischer Seite
sichergestellt wurden,®° fithrt 323 Werke auf, die sich
nach Erkenntnissen der Nationalgalerie bei Kriegsende
noch immer in den Flaktirmen Zoo und Friedrichshain
befunden hatten. Ein ebensolches Verzeichnis von
Bildwerken, die in der Sowjetunion vermutet wurden, zahlt
dagegen aus dem Berliner Raum allein Gber 80 Werke
auf, darunter Lehmbrucks ,GroBer weiblicher Torso®.%!



18 Forum Auslagerung, Plinderung und Zerstorung

Peter Klaus-Schuster bezifferte im Jahre 2001 die Kriegs-
verluste der Nationalgalerie insgesamt auf ca. 850
Gemalde und 100 Skulpturen, die, wie er einschrankte,
durchaus noch an unbekanntem Ort erhalten sein
kénnten.®? Keine Verluste sind unter den unter Raves
Leitung in die Kali- und Salzbergwerke Merkers und
Grasleben verbrachten Werken erster Gite zu verzeich-
nen. Diese Werke wurden ausnahmslos von Briten

und Amerikanern sichergestellt und spéater den deutschen
Behorden zurlickgegeben. Anders war das Schicksal
einer groBen Zahl von Werken, die sich nach der Uber-
nahme der Flakbunker in Berlin, aber auch zahlreicher
staatlicher Gebaude, in sowjetischer Hand befanden.
Ein Teil der Werke kehrte in den 1950er Jahren nach
Berlin zurlck, ein anderer Teil gilt als vermisst. Besonders
aber gingen Werke verloren, die sich als Leihgaben an
zahlreichen unterschiedlichen Orten im In- und Ausland
befunden hatten bzw. bei Kriegsende von dort mit teil-
weise nicht mehr genau nachvollziehbarem Ziel verlagert
worden waren.®® Ebenso unklar stellen sich die tat-
sachlichen Vorgange am Flakturm Friedrichshain nach
Einstellung der Kampfhandlungen im Mai 1945 dar.

Am 14. oder 18. Mai kam es zu einem zweiten Brand im
Turm.®* Die ,Kriegschronik der Berliner Museen® bezif-
fert den Verlust von Kunstwerken allein der National-
galerie durch den Brand im Leitturm Friedrichshain auf
ca. 100 gute Bilder.®®

Im Ergebnis konnte jedoch durch die Schutz- und
BergungsmaBnahmen der Nationalgalerie und insbe-
sondere die Verteilung an verschiedenen Bergungs-
orten ein zusammenhangender Verlust der Sammlungen
verhindert werden. Vor allem gelang es durch selbstver-
antwortliches und oftmals mutiges Handeln der Mitar-
beiter, auch an den Bergungsorten selbst, wertvolle
Bestande der Nationalgalerie, darunter auch einige
herausragende moderne Werke der vormaligen Neuen
Abteilung, zu bewahren und den Sammlungen nach
erfolgter Ruckfihrung zu erhalten.
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Der Text ist eine fur diesen Beitrag Uberarbeitete und ergénzte Fassung der
Publikation: Die Nationalgalerie im Luftkrieg 1939-1945. Schutz und Bergung
moderner Kunst auf der Berliner Museumsinsel, Berlin 2019.

Irene Kiihnel-Kunze, Bergung - Evakuierung — Riickfihrung. Die Berliner Muse-
en in den Jahren 1939-1959, Berlin 1984.

Friedrich Winkler, Kriegschronik der Berliner Museen, abgeschlossen im Mai
1946, Kopie im Zentralarchiv der Staatlichen Museen zu Berlin.

Gerda Bruns, Bericht Uber den Flakturm Friedrichshain nach Ende der Kampf-
handlungen (Zentralarchiv der Staatlichen Museen SMB-ZA/Dok.-Slg./1.2 Ge-
schichte der SMB ab 1945, 3). Frau Bruns hatte die Tage bis zur Einstellung
der Kampfe auf der Museumsinsel verbracht, um die dort in den Kellern ver-
bliebenen Kunstwerke personlich schiitzen zu kénnen.

Carl Weickert, Bericht Uber die BergungsmaBnahmen der Antikenabteilungen
und weiterhin Uber diejenigen der Gesamtheit der Staatlichen Museen, Kopie,
21 S., SMB-ZA/Dok.-Slg./1.2. Geschichte der SMB ab 1945, 1. (Original in: DAI,
NL Weickert, Kasten 20).

Paul Ortwin Rave (1893-1962), seit 1922 Mitarbeiter des Direktors der National-
galerie Ludwig Justi (1876-1957), nach dessen Suspendierung ab 1934 Kustos
unter dem Nachfolger Eberhard Hanfstaengl (1886-1957) und schlieBlich ab
1937-1945 kommissarischer Direktor, nach Kriegsende 1945-1950 Direktor
und zuletzt Direktor der Kunstbibliothek in Berlin (West). Vgl. Wendland, Ulrike,
,Rave, Paul Ortwin“, in: Neue Deutsche Biographie 21 (2003), S. 218-219; URL:
http://deutsche-biographie.de/.html

Vgl. Paul Ortwin Rave, Kunstdiktatur im Dritten Reich, Berlin 1949; Die Geschichte
der Nationalgalerie Berlin, Berlin 1968.

Annegret Janda (Hg.), Das Schicksal einer Sammlung. Aufbau und Zerstérung
der neuen Abteilung der Nationalgalerie im ehemaligen Kronprinzenpalais
Unter den Linden, 1918-1945, Berlin 1988; Kunst in Deutschland 1905-1937.
Jorn Grabowski und Annegret Janda (Hg.), Die verlorene Sammlung der Natio-
nalgalerie im ehemaligen Kronprinzen-Palais, Berlin 1992.

Staatliche Museen zu Berlin (Hg.), Dokumentation der Verluste, Teil: Bd. 2., Natio-
nalgalerie: Verzeichnis seit 1945 vermisster Bestdnde der Nationalgalerie, bearb.
von Lothar Brauner, Berlin 2001.

Jorn Grabowski, Verlust der Muse. Die Staatlichen Museen zu Berlin zwischen
1933 und 1945, in: Jorn Grabowski und Konrad Vanja (Hg.), Die Stunde Null -
UberLeben 1945, Berlin 2005.

Vgl. Weickert, a.a.0., S. 1; Kihnel-Kunze, a.a.0., S. 16.

Rave, Geschichte der Nationalgalerie, a.a.0., S.122.

Vgl. Hinweis bei Gilbert Lupfer und Christine Nagel, Die Staatlichen Sammlun-
gen flr Kunst und Wissenschaft Dresden im Zweiten Weltkrieg, in: Bergung von
Kulturgut im Nationalsozialismus, hg. v. Pia Schélnberger u. Sabine Loffler
(= Schriftenreihe der Kommission fiir Provenienzforschung, 6), Wien-Kéln-Weimar
2016, S.275-276.

Rave, BergungsmaBnahmen, zit. nach Brauner, a.a.0., S. 14.

Weickert, a.a. 0., S. 8. Am 10. Juni 1941 fand eine Besprechung im Reichsminis-
terium fir Bewaffnung und Munition statt, an der die Architekten der Flaktiirme
teilnahmen.

Kihnel-Kunze, a.a.0., S.22.

SMB-ZA, I/NG 1354, Bl.242. Neben den genannten Hauptbergungsorten wur-
den Kunstwerke der Nationalgalerie, welche Leihgaben niederen Ranges waren,
meist in den Schutzraumen oder Kellern der jeweiligen beliehenen Institutio-
nen untergebracht. Im Stammhaus verblieben im Keller die Gemalde und Bild-
werke dritten Ranges. Im MittelgeschoB wurde die Modellsammlung verwahrt.
Dorthin wurden am 12/13.2.1941 129 Gemalde Uberflhrt, darunter ,Moulin de la
Galette* von Van Gogh, SMB-ZA I/NG 1354, BI. 213.

SMB-ZA I/NG 1354, BI.17-18.

Die Bezeichnung der Gemalde entspricht jener in der Liste.

ZMB-ZA I/NG 1355, BIl. 4. Auffallig ist, dass ab April 1943 die Bergungslisten
bereits handschriftlich und in offenkundiger Eile angefertigt wurden.

SMB-ZA I/ NG 845, BI.250.
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SMB-ZA I/NG 1358, BI.93. Der Geschutzturm | wird hier nachfolgend als Flak-
turm Zoo bezeichnet.

SMB-ZA I/NG 1355 BI. 1-3. Die Datierung kann aus dem Aktenzusammenhang
geschlossen werden.

SMB-ZA I/NG 1358, BI.85-86; 1357, BI.59-60.

SMB-ZA /NG 1357 Bl.5-9, 10-15.Vgl. Angabe erstmals bei Janda, a.a. 0., S. 84,
die ebenfalls eine Aufstellung der ermittelten Werke liefert.

Verzeichnis Stand v. 1941-Februar 1943, mit dem handschriftlichen Vermerk,
yoder Franz Marc?“. SMB-ZA I/NG 1359, BI.8.

Kihnel-Kunze, a.a.0., S. 31f. Die Abteilungsdirektoren waren gegen die Ausla-
gerung zu diesem Zeitpunkt, da die Gefahren auf dem Transportweg und die
Frage der Konservierung in den Stollen Sorge bereiteten. Da sich Kimmel aber
auf einen ,Fuhrerbefehl* und die Pflicht der sofortigen Umsetzung berufen
konnte, war es ihm maoglich, die Direktoren zu tberstimmen.

Weickert, a.a.0., S. 19.

SMB-ZA I/NG 1363, BI. 1-9.

SMB-ZA I/NG 1363, Bl.26.

Schuster, Peter-Klaus, Vorwort, in: Lothar Brauner, a.a.0., S.7-11.

Im Jahre 1939 sollen sich allein 1560 Gemalde, Bildwerke, Aquarelle und Zeich-
nungen aus dem Bestand der Nationalgalerie an 151 verschiedenen Stellen, so
auch in Auslandsvertretungen und im Bestand anderer Museen, als Leihgaben
befunden haben. An die betroffenen Institutionen war Weisung gegeben wor-
den, die Kunstwerke vor Ort luftschutzmaBig zu bergen, da davon ausgegan-
gen wurde, dass die beizubehaltende Verteilung zum Schutz beitragen wiirde.
Vgl. Ang. bei Rave, Die Geschichte der Nationalgalerie Berlin, a.a.O., S. 123ff.
Kihnel-Kunze, a.a.0., S.63.

Darunter Menzels ,Tafelrunde”. Zit. nach: Winkler, a.a.0., S.6.
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Schloss Weesenstein als Kunstversteck
im Zweiten Weltkrieg

Einblicke in die Organisation und Praxis
eines Auslagerungsortes in Sachsen

Alexander Hanel

Schloss Weesenstein, ca. 25 km stdlich von Dresden

Schloss Weesenstein liegt etwa 25 Kilometer stdlich
von Dresden im Mdglitztal. Im Zweiten Weltkrieg

diente es als Auslagerungsort flir die Staatlichen Samm-
lungen fir Kunst und Wissenschaft Dresden' sowie
weiterer Museen und einiger Privatsammlungen.? Damit
gehorte es zu den groBten Kunstdepots im Zweiten
Weltkrieg in Sachsen.



Auswahl des Bergungsortes und
Beginn der Auslagerungen

Als ab 1942 die Gefahr eines Luftangriffs auf Dresden
nicht mehr auszuschlieBen war, bemuihten sich die
Verantwortlichen im Ministerium fr Volksbildung, dem
auch die Staatlichen Sammlungen unterstellt waren,

die bisher vor allem in Luftschutzkellern in der Stadt
untergebrachten Museumsguter an sichere Orte in land-
liche Gebiete im naheren und weiteren Umland aus-
zulagern. Unter der Leitung des zustandigen Referenten
beim Ministerium Fritz Fichtner® begann im Mai 1942
die Suche nach geeigneten Objekten, die gentigend
Platz und gute Bedingungen boten. Dabei fiel der Fokus
auf private Schldsser und Burgen.

Am 22.Mai 1942 suchte eine kleine Delegation mit
Fichtner an der Spitze Schloss Weesenstein auf, um die
Raumlichkeiten zu besichtigen und eine erste Aus-
wahl zu treffen.* Als wichtige Kriterien wurden Trocken-
heit, Sicherheit gegen Einbruch, Feuer und Spreng-
splitter sowie AbschlieBbarkeit (keine Durchgange,
keine Wohnraume) festgelegt. Man war sich bewusst,
dass es keine absolute Sicherheit geben konnte.?

Die groBe Anzahl der Rdume, die festen Mauern der
mittelalterlichen Burg und die abgeschiedene Lage
abseits von kriegswichtigen Industrieanlagen und Ver-
kehrswegen machten Weesenstein zu einem hervor-
ragenden Auslagerungsort. Besitzer des Schlosses war
der Landesverein Sachsischer Heimatschutz. Mit dem
Direktor des Schlosses Werner Schmidt wurde eine Uber-
lassung der ausgewahlten Raume gegen eine Miete
vereinbart.? Ein offizieller Mietvertrag zwischen dem
Land Sachsen und dem Landesverein kam aber erst
im August 1943 zustande, Gber ein Jahr nach dem
Beginn der Einlagerungen. In drei Nachtragen wurden
weitere RAume des Schlosses fur Bergungszwecke an
das Land abgetreten.”

Die Einlagerungen begannen im Juli 1942. Zuerst
brachten das Museum fiir Tierkunde und das Mineralo-
gische Museum Sammlungsgut nach Weesenstein.?
Wenige Tage spéater kamen die ersten Bilder der Gemal-
degalerie,® kurz darauf begann die Einlagerung der
Bestande des Kupferstich-Kabinetts.'® Noch bis 1945
fanden Transporte von Kunstgut nach Weesenstein statt.
Am Ende des Kriegs lagerten Sammlungsbestande

von insgesamt 17 Institutionen sowie zahlreicher Privat-
personen in Weesenstein."" Zu den bedeutendsten
Bestdnden gehdrten die Werke der Gemaldegalerie.
Unter den Gemalden waren zahlreiche alte Meister, zum
Beispiel Rembrandts ,Saskia mit der roten Blume*

oder Nicolas Poussins ,Reich der Flora“ und auch Werke,
die zur heutigen Galerie Neue Meister gehodren, wie
Caspar David Friedrichs ,Friedhof*."?
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Der Mathematisch-Physikalische Salon lagerte Uber
200 wissenschaftliche Instrumente und Uhren nach
Weesenstein aus, darunter das Hauptstick der Samm-
lung, die Planetenlaufuhr von Eberhard Baldewein.'
Das Historische Museum und das Grine Gewdlbe
brachten zwar keine Kunstwerke nach Weesenstein,
aber die wertvollen Inventare.™ 70 S3ugetier- und
Vogelpraparate verwahrte das Museum fur Tierkunde
im Vorderen Querhaus, auBerdem zahlreiche Insekten-
sammlungen in 17 Sammlungsschranken.'® Die
Landesbibliothek Gberfiihrte 30 Wagenladungen Bucher
ins Schloss. Spater kamen in einer Notbergung 1945
auch die wichtigsten Stlicke der Handschriftensamm-
lung dazu, darunter der Maya-Codex und der Dresdner
Sachsenspiegel.'®

Ausbau zum Kunstdepot

Zeitgleich mit dem Beginn der Einlagerungen begannen
zahlreiche BaumaBnahmen, damit Weesenstein den
Ansprichen eines Kunstdepots gentgte. Die wichtigsten
betrafen den Feuerschutz, den Schutz vor Bomben-
splittern und natdrlich vor Diebstahl.'” Es wurden Strom-
kabel verlegt, feuersichere SteinholzfuBbdden und Brand-
schutzmauern eingezogen, Fenster vermauert, die Tlren
abgedichtet und mit Zeiss-IKON-Schldssern ausgestattet.
Das Dach lieB man ausbessern und den Dachstuhl
feuerfest impragnieren. Die groBte BaumaBnahme war
der Einbau einer Loschwassersteigleitung. Diese Wasser-
leitung ist bis heute in Teilen erhalten geblieben.™

Fir die Unterbringung der Mappen und Bande des
Kupferstich-Kabinetts und fur die Bilder der Gemalde-
galerie lieB man Regale in den Depotrdumen einbauen.
Zudem wurden elektrische Ofen in den Raumen plat-
ziert, um im Winter heizen zu konnen.

Als eine weitere wichtige SicherheitsmaBnahme wurde
eine standige Wache eingerichtet. Diese bestand
anfangs aus drei, spater nur noch aus zwei Wachhaben-
den. Dabei handelte es sich jedoch nicht um Sicher-
heitskrafte im eigentlichen Sinne, sondern um Mitarbei-
ter der Dresdner Sammlungen, die abwechselnd alle
zwei Wochen hier Dienst schieben mussten. Fur sie
waren im sogenannten Unterschloss zehn Wach- und
Wohnrdume eingerichtet.™

Weesenstein und der Sonderauftrag Linz

Eine besondere Rolle spielte Schloss Weesenstein
im Zusammenhang mit dem ,Sonderauftrag Linz".
Schon seit 1942 lagerten in Weesenstein flr das von
Hitler in Linz geplante Fihrermuseum erworbene
Werke, namlich die grafische Sammlung und einige
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Blick auf Schloss und Dorf Weesenstein, Postkarte Briick & Sohn, 1920

Gemalde. Noch vor der Bombardierung Dresdens
kamen das Aktenarchiv mit der gesamten Korrespondenz
und die Kartei des Sonderauftrages nach Weesenstein,
in der alle erworbenen Gemalde fur Linz eingetragen
waren. Eigentlich sollten die Kartei und die Akten im
April 1945 noch nach Altaussee gebracht werden, wo
sich in einem stillgelegten Salzbergwerk viele Kunst-
werke des Sonderauftrages befanden. Doch dazu kam
es nicht mehr.°

Nach den Bombenangriffen am 13. und 14. Februar
1945 auf Dresden begab sich auch der ,Sonderbeauf-
tragte des Fuhrers“ Hermann Voss mit seiner Frau von
Dresden nach Schloss Weesenstein und bezog dort
Domizil. Da die Kartei und das Archiv des Sonderauftra-
ges bereits vor Ort waren, war Schloss Weesenstein
faktisch zum Sitz des ,Sonderauftrages Linz"“ geworden.

Kriegsende, Verluste und Riickfiihrung
der Museumsgiiter

Auf Schloss Weesenstein kam es kurz vor dem Ende
des Krieges zu einer kritischen Situation. Noch am

8. Mai 1945 wollte eine versprengte SS-Einheit den
»Endkampf* fortsetzen und vom Schloss aus Panzerein-
heiten der Roten Armee beim Vormarsch durch das
Muglitztal unter Beschuss nehmen. Es ist den Schloss-
bewohnern zu verdanken, dass es nicht dazu kam.

Am 10. Mai traf ein General der Roten Armee auf Wee-
senstein ein und wurde Uber das Kunstversteck
aufgeklart. Ab nun tUbernahm die sowjetische Trophaen-
kommission.?'

Die Trophdenkommission brachte zahlreiche Geméalde
der Gemaldegalerie zum zentralen Sammelpunkt nach
Schloss Pillnitz, von wo aus diese in die Sowjetunion
gebracht wurden. Auch sowijetische Militdrs bedienten
sich an den Bildern. Schlussendlich waren nur noch

217 Werke aus der Gemaldegalerie in Weesenstein ver-
blieben. ?? Die Bestande des Kupferstich-Kabinetts
wurden komplett abtransportiert. Bis auf die wohl wegen
ihres Gewichtes im Schloss verbliebene Planetenlaufuhr
von Baldewein wurden auch alle Objekte des Mathe-
matisch-Physikalischen Salons weggebracht. Ihr Verbleib
ist bis heute unbekannt. Die Bibliotheksbestande

des Minzkabinetts, ndmlich 25 laufende Regalmeter
Zeitschriften und Blcher der Abteilung Antike, wurde
ebenso abtransportiert.?® Weitere Verluste verzeichneten
auch die Landesbibliothek, die Porzellangalerie und

die Gemaéaldegalerie Wiesbaden. Auch die Kartei des
Sonderauftrages Linz fiel in die Hande der Troph&en-
kommission.?

Unangetastet blieben die natur- und volkskundlichen
Sammlungen. Auch das Interieur des Museums Schloss
Weesenstein, das vor allem aus der Zeit als Wettiner-
schloss stammt, blieb weitgehend unbeschadet zurtck.
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Der Gerichtssaal diente als Auslagerungsort fir den ,Sonderauftrag Linz", Postkarte Briick & Sohn, 1912.

Nachdem die Trophdenkommission ihre Arbeit beendet
hatte, wurden die Depots freigegeben und die verblie-
benen Stlicke nach und nach von den Museen zurtck-
geholt. Einige Stlcke blieben noch Jahre auf Schloss
Weesenstein. Das Museum fur Sachsische Volkskunst
brachte als eines der letzten erst 1950 seine Bestande
zurlck nach Dresden in den wiederaufgebauten
Jagerhof?®

Vorgangerinstitution der heutigen Staatlichen Kunstsammlungen Dresden
(SKD).

2 Vgl. Bombensicher! Kunstversteck Weesenstein 1945, hg. v. d. Staatlichen
Schléssern, Burgen und Garten Sachsen gGmbh/ Schloss Weesenstein, Dres-
den 2018.

Zur Person Fritz Fichtners vgl. Karin Miller-Kelwing, Zwischen Kunst, Wissen-
schaft und Politik. Die Staatlichen Sammlungen fiir Kunst und Wissenschaft
und ihre Mitarbeiter im Nationalsozialismus, hg. v. d. Staatlichen Kunstsammilun-
gen Dresden und Gilbert Lupfer, Wien,KéIn,Weimar 2020, S.39-42, 306-310.
Vgl. SachsStA-D, 10701 Staatskanzlei, 320/1 Bergung von Sammlungsgut, Allge-
meines, Bl.92-94.

Vgl. Ebd., BI.88f., Schreiben von Dedering, 23.5.1942.

Egl. Ebd., 91.

Vgl. Archiv der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, 02 Vorakten (VA) 52, Bd.
3, Bl.241-243; Nachtrage BIl. 244-246.

SéchsStA-D, 10701, Nr. 320/1, Bd. |, Bl. 129, Wochenbericht 12.6.1942. Am 10.6.
Schaustufen des Museums flr Mineralogie und Geologie, 12.6. 1 Abteilung des
Museums f. Tierkunde.

SachsStA-D, 10701, Nr. 320/1, Bd. |, BI. 139, Wochenbericht 20.6.1942.

10 SachsStA-D, 10701, Nr. 320/3 Bergung von Sammlungsgut, Organisation und
Transport, Bl. 67, Schubert an Reuter, 8.71942.

Gemaldegalerie, Kupferstich-Kabinett, Porzellangalerie, Mathematisch-Physi-
kalischen Salon, Mineralogisches Museum, Tierkundemuseum, Voélkerkunde-
museum, Landesbibliothek, Miinzkabinett (Blcherei), Landesmuseum fir Vor-
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geschichte, ResidenzschloB Dresden, Griines Gewdlbe (Inventare), Historisches
Museum (Inventare), Museum fiir Volkskunst, Sachsischer Altertumsverein,
Landesverein Séachsischer Heimatschutz, Museum Wiesbaden, vgl. SKD-
Archiv, 02 VA 51, BL.7.

Vgl. Roland Enke, Schloss Weesenstein als Auslagerungsort fir die Werke der
Dresdner Geméldegalerie, in: Bombensicher! Kunstversteck Weesenstein
1945, S.61-74.

Vgl. Klaus Schillinger, Vermisste Instrumente und Uhren des Mathematisch-
Physikalischen Salons Dresden, Leipzig 1992.

230 Bande aus dem Historischen Museum und 60 Bénde aus dem Griinen
Gewolbe. Vgl. Birgit Finger, Kunstversteck im Muglitztal. Das Hauptdepot
Schloss Weesenstein, in: Bombensicher! Kunstversteck Weesenstein, S. 45-59,
hier: S.49.

Ebd.

Thomas Burger, Die Geschichte der Dresdner Bilderhandschrift des Sachsen-
spiegels im 20. Jahrhundert, in: Heiner Lick (Hg.), Eike von Repgow: Sachsen-
spiegel. Die Dresdner Bilderhandschrift Mscr. Dresd. M 32. Aufsatze und Unter-
suchungen im Auftrag der SLUB Dresden, Graz 2010, S. 175-187.

S&chsStA-D, 10701, Nr. 320/3, BIl. 10, BaumaBnahmen Weesenstein, 27.5.1942.
Vgl. Finger 2018, S. 45-59, hier: S.49.

Vgl. Karin Muller-Kelwing, Mitarbeiter der Staatlichen Sammlungen fir Kunst und
Wissenschaft als Akteure im Schloss Weesenstein von 1942 bis 1946, in: Bom-
bensicher! Kunstversteck Weesenstein 1945, S. 93-101.

Vgl. Katrin Iselt, Sonderbeauftragter des Fiihrers. Der Kunsthistoriker und Muse-
umsmann Hermann Voss (1884-1969), KéIn/Weimar/Wien 2010, S. 236-240.
Oskar Pusch, 1945 auf Schloss Weesenstein, in: Mitteilungen des Landesvereins
Sé&chsischer Heimatschutz e.V.,, 2/1992, S. 3-10. André Thieme, Leonid Rabino-
witsch und die Dresdner Kunstschéatze, in: Bombensicher! Kunstversteck
Weesenstein, S. 115-129.

Vgl. Enke 2018, S.72.

Ljuba Schmidt, Zurtick in Dresden. Die Ruckfliihrung der Sammlung des Miinz-
kabinetts aus Moskau 1958, in: Riickkehr 1958, Dresdner Kunstblatter 4/2018,
S.18-26.

Vgl. Finger 2018, S.59.

Ebd.
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,Winner takes all“

Sowjetische Beutekunstpraxis in der SBZ
Frank Grelka

Konfiskationen und Transfer von Kulturgut aus Ostdeutschland in die
Sowjetunion, 1944-1948

Inventar Hinweise zur Nutzung = Ober das Projekt ~

Dateninventar

Ergebnis 1 - 50 von 50

Blurgermeister von PolBen, Kreis Angermiinde 25.01.1946 Suchbegriffe
Schreiben des Biirgermeisters von PolBen, Kreis Angermiinde, an den Brandenburg
Provinzialverband der Mark Brandenburg, Abteilung IV Volksbildung, betr.
den Runderlass Nr. 141/1IV Bergung von Kulturgut und vorausgegangene Datierung

" Pliinderungen des Schlosses .

- - . " " nur genaue Datierung =
Schreiben des Blrgermeisters von PolBen, Kreis Angermiinde, an den i
Provinzialverband der Mark Brandenburg, Abteilung IV Volksbildung, betr. den Datum
Runderlass Nr. 141/IV Bergung von Kulturgut und vorausgegangene Plinderungen des
Schlosses Ist gleich mit j
Aktentitel: -Monat '}

Bergung, Sicherstellung und Riickfiihrung ausgelagerten Kunst- und Kulturgutes in r
allen Kreisen des Landes Brandenburg -Jahr -
Schriftform: Startdatum
Maschinenschriftlich |
-Monat M
Dokumentsprache: o
Deutsch -Jahr =
Archivsignatur: Enddatum

BLHA Potsdam, Rep 205 A/802, Bl. 53-53 Rs.

Die Datenbank https://kunstraub-und-beutekunst.de/ enthalt eine Quellensammlung zur Konfiskation von Kulturgut
durch die sowjetische Besatzungsmacht in Deutschland.

Die stalinistische Doktrin von der ,Verlagerung von
Kunst aus der Sowjetischen Besatzungszone Deutsch-
lands (SBZ) als eine Form der Kompensation flr

den NS-Kunstraub® ist ein Mythos. Neue Quellen aus
russischen Staatsarchiven konterkarieren das Narrativ
einer angeblichen ,restitution in kind“ sowjetischer
Kulturgutverluste und belegen den totalitaren Charakter
der Konfiskation von Kulturgltern aus der SBZ. Dieser
Text fasst vorlaufige Resultate eines Grundlagenfor-
schungsprojekts zusammen.'

Die trilaterale Forschung untersuchte Unterlagen der
Sowjetischen Militaradministration in Deutschland

(SMAD) aus russischen Staatsarchiven, vor allem bis-
lang nicht rezipierte Quellen zur Kunstkonfiskation —
also entschadigungslosen Enteignungen durch sowijeti-
sche Militdr- und Zivilbehorden in Ostdeutschland -

in der Mehrzahl aus Bestanden des Staatsarchivs der
Russischen Fdderation. Dazu gehdren unter anderem
die Unterlagen der AuBerordentlichen Staatlichen
Kommission zur Untersuchung der NS-Verbrechen
wahrend der deutschen Besatzungszeit, die sogenann-
ten Sondermappen des Sekretariats des NKVD?

sowie die Korrespondenz des Komitees flr Kultur- und
Aufklarungsarbeit beim Ministerrat der Russischen
Sozialistischen Foderativen Sowjetrepublik.



Das Projekt wertete neue Quellen aus dem Zentralen
Apparat der SMAD aus, die den Blickwinkel auf die
Sozial- und Zeitgeschichte dieses Prozesses richten. Die
Quellen informieren Uber die an den Konfiskationen
beteiligten Akteure und Institutionen und vermitteln inso-
fern einen tieferen Einblick in einen bisher wenig
bekannten Aspekt sowjetischer Besatzungspolitik in
Deutschland. Entlang der Quellenanalyse bietet das For-
schungsprojekt neue Interpretationsmaglichkeiten fur
drei Fragestellungen an: Welche Motive standen hinter
dem sowjetischen Konzept der ,kompensatorischen
Restitutionspolitik” in der SBZ? Wie ist diese Form
stalinistischer Kulturpolitik in Deutschland vor dem Hinter-
grund sowjetischer Kunstexporte in der Zwischen-
kriegszeit zu beurteilen? Und wie ist schlieBlich die
Konfiskation von Kulturgitern im Vergleich zur Koordi-
nation der Industriedemontagen im Rahmen der
sowjetischen Besatzungspolitik in Deutschland zu
bewerten? Die Quellen, so viel sei vorweggenommen,
verdeutlichen dabei ein hohes MaB an Systematik
einseitiger Kulturgutverlagerungen, die nicht in erster
Linie die Schaden der NS-Beutekunstpolitik in

der Sowjetunion, sondern vor allem den Ausverkauf
russischer Kunstobjekte in den 1920er und 1930er
Jahren ausgleichen sollten.

Nach der Kriegswende im Sommer 1943 begannen
sowjetische Museumsfachleute und Kunsthistoriker im
Auftrag des Zentralkomitees der Kommunistischen
Partei mit der Auflistung von Kunst- und Kulturobjekten
aus Deutschland und anderen westeuropaischen
Landern, die gemaB dem Konzept der kompensatori-
schen Restitution als dquivalente Gegenstande fur

die Kriegsverluste infolge der deutschen Okkupation in
die Sowjetunion abtransportiert werden sollten. Dabei
diente den Kunstexperten ein Dossier des Sachverstan-
digenbdiros fur die Bewertung der vernichteten und
entwerteten Kunstdenkmaler, das am 8. September 1943
von der AuBerordentlichen Staatlichen Kommission

der UJSSR genehmigt worden war, als Grundlage ihrer
Arbeit. Dieses Buro erarbeitete eine Methode zur
Bewertung kunstlerischer, historischer und wissenschaft-
licher Objekte sowie antiker Denkmaler und erstellte
Listen Uber die ,[...] von den deutsch-faschistischen
Eindringlingen und ihren Komplizen zerstdrten, geraubten
und entwendeten klnstlerischen, historischen und
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wissenschaftlichen Wertgegenstdnde unter Angabe
gleichwertiger Werke, die sich in staatlichen Museen und
privaten Sammlungen in Deutschland, Italien, Ungarn,
Rumanien und Finnland befinden [...]“3

An der Spitze des Sachverstandigenbtiros stand der
prominente sowjetische Maler und Kunsthistoriker sowie
Mitglied der Akademie der Wissenschaften der UdSSR
Igor’ Grabar’. Zu seinen Mitarbeitern gehorte Viktor
Lasarev, vormals Leiter der Gemaldegalerie des Staat-
lichen Puschkin-Museum der Bildenden Kiinste, und
der ehemalige Direktor der Eremitage und Experte des
Verbands ,Antiquariat* Sergej Trojnickij.* Der wissen-
schaftliche Oberassistent der Eremitage, Michail
Dobrosklonskij, stellte die Listen mit Aquivalenten west-
européischer Grafiken zusammen, auBerdem gehorten
Professor Vladimir Levinson-Lessing, der in den
Kriegsjahren die Filiale der Eremitage in Sverdlovsk
leitete, sowie die Professoren Vladimir Blavatskij,
Vsevolod Pavlov und der Kunsthistoriker N. V. Vlasov
zum Stab von Grabar'.

Das sowjetische Interesse ging von Beginn an weit Gber
das hinaus, was in der inneren Korrespondenz mit

der Sprachregelung ,Aquivalente fiir die durch die
deutsche Besatzung entstandenen Verluste” verschleiert
werden sollte. Nach der Oktoberrevolution 1917 hatten
die Enteignungsdekrete der Bol'Seviki die Verstaatlichung
umfangreicher Kunstsammlungen legitimiert. Grabar’,
bereits im Marz 1917 Mitglied der Kunst-Kommission
des Petrograder Sowjets unter Vorsitz des Schriftstellers
Maksim Gor’kij und in den 1920er Jahren ein Prota-
gonist der Enteignung und des Verkaufs bedeutender
Exponate ins Ausland, verstand den sowjetischen
Vormarsch nach Westen als willkommene Gelegenheit
die substanziellen Kulturgutverluste aus der Zwischen-
kriegszeit auszugleichen.

In einem Brief an Stalin vom September 1944 erhob
Grabar’ Kulturgut zur Wahrung fur den Ersatz sémtlicher
Schaden der deutschen Besatzung. In dem Bewusst-
sein, dass der Gegenwert der von den deutschen
Besatzern in der Sowjetunion geraubten Exponate allein
den kulturpolitischen Bedarf an Kunst nicht decken
wirde, benannte Grabar’ den Kunstverlust in einem Atem-
zug mit Schaden in Kolchosen und Sowchosen infolge
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der Besatzungszeit. Letztere seien zwar nicht mit dem
internationalen Kunstmarkt kompatibel, was aus Sicht
von Grabar’ aber kein Hindernis darstellte, in Deutsch-
land Objekte in der Hohe der - in Rubel umgerech-
neten — infrastrukturellen Verluste des Landes zu konfis-
zieren. In derselben Note an Stalin erklarte Grabar’

die Konfiskation von sakralen Kunstobjekten zum uner-
lasslichen Ziel dieser Aktion européaischen MaBstabes —
Jfur die Ausfiillung der Liicken sowjetischer Museen*“.®

In diesem Sinne schlug das Gutachterbiro der Leitung
des Komitees flr Angelegenheiten der Kunst beim

Rat der Volkskommissare der UJSSR eine Liste geeig-
neter Aquivalente vor, insgesamt 1.745 Kunstobjekte

mit einem geschatzten Marktwert von mehr als 70 Millio-
nen US-Dollar. In jenem Dokument bezieht sich Grabar’
ganz explizit auf die Hochphase des sowjetischen
Kunstexports und den Verkauf von Werken Raffaels,
Tizians oder Rembrandts an den US-Finanzminister
Andrew Mellon in den 1930er Jahren. Mellon, so Grabar’,
sei gezwungen gewesen, in der Offentlichkeit tiber

die sowjetischen Dumpingpreise zu sprechen, das Gut-
achterburo orientiere sich im Gegensatz dazu an

den Preisen, die bis 1940 fur vergleichbare Exponate
auf Auktionen in westeuropaischen Hauptstadten
bezahlt worden seien. Entsprechend enthielten die
Listen des Sachverstédndigenbilros Werke italienischer,
deutscher, flamischer und franzdsischer Meister der
Renaissance und der Neuzeit, darunter Altdorfer, Bosch,
Peter Bruegel der Altere, Boucher, van Eyck, Watteau,
Veronese, Ghirlandaio, Hans Holbein der Jungere,
Durer, Lucas Cranach, Michelangelo, Pisanello, Raffael,
Rembrandt, Rubens, Tizian, Tintoretto und Fragonard.®

Weiterhin entstand im Dunstkreis des Sachverstéandigen-
blros, so unsere Quellen, unter den beteiligten sowjeti-
schen Kunsthistorikern die Idee der Griindung eines
reprasentativen Museums von Weltrang in Moskau,
dessen Kern deutsche Kunstsammlungen bilden sollten.
Einer der Lobbyisten dieser Idee war der Volkskunstler
der UdSSR Sergej Merkurov, Direktor des Puschkin-
Museums’ - jenes Museums also, das im Mai 1945
erster Empfanger bedeutender Kunstwerke war, die aus
Dresdner Kunstsammlungen in Moskau eintrafen.
Diesem Beispiel folgte die Staatliche Eremitage. Im
August 1945 sandte deren Direktor losif Orbeli einen

Brief an die Partei mit dem Vorschlag, einen Teil der
sKulturellen Beute” aus Deutschland nach Leningrad zu
transferieren.®

Wie Grabar’ ging es auch Orbeli nicht um den Ersatz
von NS-Beutekunst, sondern den Ersatz der schweren
Verluste der Eremitage aus den 1920er und 1930er
Jahren infolge des Verkaufs eines Teils ihrer Bilder ins
Ausland und der Ubergabe vieler Gemélde an das
Puschkin-Museum in Moskau. Orbelis Idee war es, die
infolge der Vorkriegsverkaufe zur Devisenbeschaffung
fur die forcierte Industrialisierung entstandenen Licken
durch deutsche Exponate zu ersetzen. Bereits zu dieser
Zeit deckten sich also die Ansprliche beider Museums-
funktiondre an Beutekunst aus Deutschland mit der
offiziellen Linie der Sowijetfiihrung.

Die uns bisher zuganglichen Dokumente vermogen die
Rolle Stalins in diesem Prozess noch nicht eindeutig

zu klaren. Offensichtlich hatte Stalin kein Faible fir die
Kunst aus Deutschland, betrachtete aber deren Erbeutung
als natlrliches Recht des Siegers. Jedenfalls wollte

er auf die Kunstgutbeute aus Deutschland keinesfalls
verzichten und entsandte im Mai 1945 eine flunfkdpfige
Expertenkommission des Komitees fiir Angelegenheiten
der Kunst beim Rat der Volkskommissare unter Leitung
von Michail Chrap&enko in die Gegend um Dresden.

In einem Beschluss wies Stalin dieses Komitee knapp
einen Monat spéater an, die wertvollsten Gemalde,
Skulpturen und Positionen der angewandten Kunst aus
Dresden - insgesamt rund 2.000 Einheiten — zur
Ausstattung sowjetischer Staatsmuseen in der RSFSR
und der Ukrainischen Sozialistischen Sowjetrepublik zu
nutzen. Wie in der industriellen Demontagepolitik
verfolgte Stalin auch im Hinblick auf die Konfiskation
von Kunstobjekten ein Konzept des ,Winner takes all*.®

Im Gegensatz zu einer weitgehend unsystematischen
Demontagepolitik, die sich ad hoc an den Bedurfnissen
der sowijetischen Volkswirtschaft zu orientieren hatte,
trieb die Funktionarselite der sowjetischen Kulturpolitik
seit 1943 systematisch die Konfiskation von deutschen
Kunstobjekten voran. Im Zentrum stalinistischer Kon-
fiskationspraxis stand ein in Art und Umfang vergleich-
barer Reimport von Exponaten, die der Sowjetstaat
nach der Oktoberrevolution zunéchst per Gesetz enteig-



net und danach nach Westeuropa und die USA ver-
auBert hatte. Direktoren sowjetischer Museen rechneten
die 6konomischen Folgen deutscher Besatzungs-
herrschaft in kiinstlerische Wertgegenstande um, die
anstelle nicht zu erwartender finanzieller Reparations-
leistungen requiriert werden sollten.

Nach einer ausfiihrlichen Projektpublikation,® stellt die
Europa-Universitat Viadrina in Kooperation mit dem
Leibniz-Zentrum fur Zeithistorische Forschung Potsdam
unter https://kunstraub-und-beutekunst.de/ seit Juli
2020 eine Datenbank mit 1.200 annotierten Dokumente
online.

1 ,Kultur als Beute des Zweiten Weltkriegs. Ukrainische, russische und deutsche

Archivquellen zur Praxis der Verlagerung von deutschen Kunst- und Kulturgi-

tern, 1944-1948" an der Europa-Universitat Viadrina, finanziert mit Mitteln der

VolkswagenStiftung.

Die Transliteration der kyrillischen Abkirzungen, Namen und Zitate erfolgt nach

dem internationalen Standard flr wissenschaftliche Transliteration ISO 9: 1995.

Staatsarchiv der Russischen Foderation (GARF), f. R7021, op. 121, d. 17, BI. 145f.

4 Ebda.

Russisches Staatsarchiv fiir sozio-politische Geschichte (RGASPI), f. 17, op. 125,

d. 250, BI. 166 f.

GARF, f. R-7021, op. 116, d. 291, BI. 1-71.

7 RGASPI, . 17, op. 125, d. 368, BI.20-25.

Anna Aponasenko, Gosudarstvennyj ErmitaZ. Pereme$&ennoe iskusstvo, 1945-

1958. Archivnye dokumenty, Sankt Petersburg 2014, S.29 f. und S. 112,

GAREF, f. R-7021, op. 116, d. 322, Bl.22-24.

10 Frank Grelka, Beutekunst und Kunstraub. Sowjetische Restitutionspraxis in der
Sowijetischen Besatzungszone Deutschlands, in: Vierteljahrshefte fur Zeitge-
schichte, Band 67 (2019), Heft 1, Seiten 73-104.
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Chronologie eines Totalverlusts
Der Raub des ersten Deutschen Spielkartenmuseums
in Altenburg

Florian VoB

Das Altenburger Spielkartenmuseum im Jahr 1936.

Es war das Ende einer unerwarteten Erfolgsgeschichte,
als im Jahr 1946 die Sammlung des ersten deutschen
Spielkartenmuseums in Altenburg als Reparationsleistung
in die damalige Sowjetunion verbracht wurde und
seitdem scheinbar spurlos verschwunden ist. 74 Jahre
spéater bietet sich im Rahmen der Fachtagung ,Samm-
lungsverluste der Museen im Zweiten Weltkrieg:
Perspektiven aktueller Forschung“ des Museumsver-
bandes Brandenburg eine Gelegenheit, die damaligen
Ereignisse noch einmal zu rekonstruieren und mdéglicher-
weise Ansatze fir neue Nachforschungen aufzutun.

Um die Reichweite des entstandenen Schadens fir die
Stadt Altenburg nachvollziehen zu kénnen, bedarf

es einiger Vorbetrachtungen, die bis in das Jahr 1918
zurlUckreichen. Nach der Abdankung des letzten Herzogs
Ernst Il. von Sachsen-Altenburg am 13. November 1918,
gelangte die Stadt Altenburg in den Besitz des herzog-
lichen Residenzschlosses. Analog zu anderen Stadten
entschlossen sich die Stadtoberen, in dem gewaltigen
Komplex unter anderem ein Museum zur Geschichte
von Stadt und Land einzurichten. Mit der Umsetzung
des Projekts beauftragten sie den Poschwitzer Kunst-
historiker Hans Albrecht von der Gabelentz, der auf der
Suche nach passenden Exponaten, einen Aufruf an

die ortsansassigen Unternehmen mit der Aufforderung,

Objekte zur Reprasentation der Altenburger Industrie
beizusteuern, veroffentlichen lieB. Dieser Aufruf fand bei
der damaligen Altenburger Spielkartenfabrik Schneider
Anklang." Das regionale Unternehmen hatte bereits
Uber viele Jahre hinweg historische Spielkarten und
Druckwerkzeuge aus vergangenen Jahrhunderten zu-
sammengetragen, um ein Traditionskabinett einrichten
zu kénnen. Die Moglichkeit, diesen Fundus nun der
Offentlichkeit zuganglich zu machen, war somit gegeben.
Die Fabrik stellte den engagierten Drucker und leiten-
den Redakteur der Skatzeitschrift ,Der Alte* Julius
Benndorf ab, um die Ausgestaltung des ersten Museums-
raums umzusetzen. Nach ein paar Monaten Arbeit
konnte im Jahr 1923 die ,Skatheimat®, das erste Spiel-
kartenmuseum der Welt, in den R&umlichkeiten des
Residenzschlosses Altenburg seine Pforten 6ffnen. Uber
die néchsten 23 Jahre entwickelte sich das weltweit
erste Spielkartenmuseum zum Aushangeschild der
Stadt und lockte so manchen interessierten Touristen in
das inzwischen als ,,Skatstadt” bekannte Altenburg.

Die Sammlung wurde durch die engagierten Mitarbeiter
der Spielkartenfabrik stetig erweitert und umfasste

1945 bereits Uber 6000 Exponate, wovon ein umfangrei-
cher Aktenbestand mit Korrespondenzen und Ankauf-
unterlagen berichtet.?

Mit Beginn des Zweiten Weltkrieges kam das Sammeln
weitgehend zum Erliegen. Anfangs wurden die Museums-
raume auf Anfrage fiir interessierte Besucher offen
gehalten, doch spéatestens im Oktober 1940 musste die
Sammlung in Kisten verpackt und zum Schutz vor
Bombardements in die Tiefkeller des Residenzschlosses
umgelagert werden.® 1943 wurde die Spielkarten-
sammlung, die sich weiterhin im Eigentum der Spiel-
kartenfabrik Schneider befand, nach Aussage des
ehemaligen Werkleiters Martin Fabian* in einen werks-
eigenen Bunker nahe der Spielkartenfabrik am
Poschwitzer Platz verlagert. Dort Gberstand die Samm-
lung unbeschadet die letzten beiden Kriegsjahre

bis zum Einmarsch der US-Armee am 15. April 1945
und der darauffolgenden Ubernahme der Stadt durch
die Rote Armee am 1. Juli 1945.

Von der Enteignung und Beschlagnahme von Industrie-
und Kulturgitern in der Sowjetischen Besatzungszone
waren auch die Altenburger Spielkartenfabrik und



ihre Zweigbetriebe betroffen. Neben der Herstellung von
Spielkarten hatte der Betrieb zudem Patronenkartuschen
flr die Wehrmacht produziert und galt damit als kriegs-
wichtig. Infolgedessen wurden samtliche Maschinen,
Fertigerzeugnisse und Verbrauchsmaterialien beschlag-
nahmt und ab dem 11. April 1946 fir den Transport in
die Sowjetunion vorbereitet. Darunter fiel auch der Inhalt
des werkseigenen Luftschutzraums am Poschwitzer
Platz. Insgesamt waren ca. 1400 Kisten betroffen, die
drei komplette Guterzlge fullten. Darunter befanden
sich auch 22 Kisten mit der Sammlung des Spielkarten-
museums. Diese landeten nicht zufallig mit auf den
Zugen, wie eine separate 40-seitige Liste, auf der der
gesichtete und beschlagnahmte Bestand des Spielkarten-
museums aufgefiihrt wurde, veranschaulicht.® Fir jede
der 22 Kisten wurde eine Auflistung des Inhalts mit der
Nummerierung von 1 bis 4891 angefertigt, vermutlich
auf Grundlage der Inventarnummern der Exponate aus
der ,Skatheimat®. Eine ausflhrliche Beschreibung

der Objekte blieb jedoch aus, wodurch der Sammlungs-
verlust nach aktuellem Stand nicht detailliert fassbar ist.
Auch sind keine Inventarblcher der alten Sammlung
erhalten geblieben, die zur Dekodierung der Zahlen
notwendig wéren. Es liegt nahe, dass die Inventare
gemeinsam mit der Sammlung gelagert und beschlag-
nahmt wurden. Zur aktuellen Identifizierung und
Einordnung der Sammlungsbestande bleiben nur zwei
Artikel aus dem Altenburger Skatkalender aus den
Jahren 1926 und 1927. In diesen wurden die ersten

500 Spielkarten des Anfangsbestandes tabellarisch
notiert und eine ausfuhrliche Sammlungsbeschreibung
angeklndigt, die jedoch nie verdffentlicht wurde.

Mit der Abfahrt der drei Guterzige vom Altenburger
Bahnhof verliert sich die Spur der Spielkartensammlung.
Welchen Weg die Ziige nahmen, ist nicht bekannt

und vertiefende Nachforschungen scheitern an ver-
schlossenen Archiven und gesperrten Akten der
ehemaligen Sowijetunion. Zuletzt wurden Vermutungen
geduBert, dass sich die Sammlung in der Ermitage
oder in Moskauer Museen befinden kdnnte bzw. bereits
1946 von Kriegsgefangen als Brennmaterial verwendet
wurde.® Belege gibt es allerdings weder fiir das eine
noch das andere.

Wéhrend aus der Nachkriegs- und DDR-Zeit zwischen
1947 und1989 keine Bemuhungen zur Ruckfihrung

der Sammlung bekannt sind, wurden ab 1990 vermehrt
Anstrengungen unternommen. So unternahm das
heutige Schloss- und Spielkartenmuseum im Namen
der Stadt Altenburg nach 1990 wiederholt Versuche,
Gesprache mit Russland zum Verbleib der Sammlung
aufzunehmen. Ebenso erfolgten 1991 durch die damalige
Museumsleiterin Perdita Schachtschneider eine um-
fangreiche Verlustmeldung beim Bundesministerium
des Innern, der Stelle fur ,Nachforschungen kriegsbeding-
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ter Verluste an Kulturgut” und darauf aufbauend immer
wieder Rechercheversuche ohne Ergebnisse. Darliber
hinaus unternahm der damalige Altenburger Oberbtirger-
meister Michael Wolf (SPD) im Jahr 2009 anlasslich

des Jubildaums ,,500 Jahre Altenburger Spielkarten” den
Versuch, Uber Altkanzler Gerhard Schroder Informatio-
nen zum Verbleib der Altenburger Spielkartensammlung
zu erhalten. Auch dieser VorstoB blieb ohne Erfolg.

In den letzten Jahren hat in Altenburg eine intensive
Aufarbeitung der internen Akten und Bestande zu
dieser Thematik stattgefunden. Im Fokus kunftiger
Nachforschungen steht, zu ermitteln, wohin genau die
Sammlung nach 1946 innerhalb der Sowjetunion
verbracht worden sein kénnte. Moglicherweise ergibt
sich daraus, trotz des aktuellen Kurses Russlands,
Beutekunst als Reparation flir deutsche Zerstérungen
im Zweiten Weltkrieg einzubehalten, eine neue Heran-
gehensweise fir weiterflhrende Gesprache. AuBerdem
rickt eine bisher vernachlassigte Fragestellung in den
Vordergrund: die Eigentumsfrage. Nach momentanem
Kenntnisstand und aktueller Quellenlage, ist die
Sammlung der ,Skatheimat“ wohl nie in den Besitz des
Schlossmuseums und damit der Stadt Altenburg
Ubergegangen. Die Sammlung wurde zwar im Schloss
ausgestellt, blieb aber wohl weiterhin Eigentum der
Spielkartenfabrik Schneider und damit deren aktueller
Rechtsnachfolgerin, der Spielkartenfabrik ,ASS Alten-
burger”, welche heute wiederum Teil des belgischen
Unternehmens ,Cartamundi® ist. Fir weitere Versuche
einer mdglichen Rickholung der Sammlung steht das
Schloss- und Spielkartenmuseum daher in engem
Kontakt mit ASS Altenburger, um gemeinsam an einer
erfolgreichen Rickgewinnung der Sammlung zu
arbeiten.

Vgl. Brief vom 19. Oktober 1936 von Julius Benndorf mit Erinnerungen an den
Aufbau des Museums, Spielkartensammlung, Schloss- und Spielkartenmuseum
Altenburg.

Vgl. Unterlagen Skatheimat 1923-1945, Spielkartensammlung, Schloss- und
Spielkartenmuseum Altenburg.

Briefe 1.Oktober 1940 und 9.Mai 1941, Spielkartensammlung, Schloss- und
Spielkartenmuseum Altenburg.

Vgl. Gerd Matthes, Das Altenburger Spielkartenmuseum, Altenburg, 1994, S. 86.
Vgl. Liste zur Beschlagnahme der Sammlung 1946, Spielkartensammlung,
Schloss- und Spielkartenmuseum Altenburg.

Vgl. Franz Braun, Ist der Bestand des Altenburger Spielkarten Museums ver-
brannt?, KoIn, 1991; Gerd Matthes, Das Altenburger Spielkartenmuseum, Alten-
burg, 1994.
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Tragodien mit und ohne Happy End
Die Sammlungsobjekte des Museums Bautzen

im Zweiten Weltkrieg
Ophelia Rehor und Jirgen Vollbrecht

Wi ELL

(===
|

133311

Das Stadtmuseum Bautzen mit kriegszerstortem Dach sowie Wohn- und Geschaftshduser am Kornmarkt, Bautzen, Mai 1946.

»Beiliegende Kupferdrucke und Briefe kaufte ich von
einem Flichtling fir RM 300.-. Angeblich hat derselbe
diese Kunstwerke nach den Kriegshandlungen auf

der StraBe aufgelesen, er behauptete, daB viele derartige
Gegenstande auf der StraBe gelegen hatten. Es liegt
mir weniger daran, daB ich meine Auslagen zurlck er-
halte, als daB nach der Vernichtung so vieler kultureller
Werte, das Wenige wieder seinen alten Platz erhalt.”

Diese auf den 13.Januar 1946 datierten Zeilen stammen
von Emil Danneberg aus Halle an der Saale." Sicher
war die genannte StraBe im westsadchsischen Leisnig

gelegen und vielleicht flhrte diese StraBe an den Pferde-
stallen der in der Mitte der 1930er Jahre gebauten
Bus’schen Kaserne vorbei. Diese Pferdestélle waren Aus-
lagerungsort eines groBen Teils der Sammlung des
Bautzener Museums am Ende des Zweiten Weltkrieges.

Ab den ersten Maitagen 1945 gelangte die Stadt Leisnig
unter russische Kommandantur, die Bus’sche Kaserne
wurde seitdem von russischen Soldaten genutzt, bis in
die frihen 1990er Jahre. Der russische Kommandant
hatte 1945 zwar den Schutz der in der Kaserne ein-
gelagerten Bautzener Sammlung zugesagt, die Realitat



stellte sich dann aber als eine vollkommen andere
heraus. Der spatere Leisniger Stadtrat Gerhard Streller,
ein Kriegskriegsversehrter des Ersten Weltkriegs, der

im Zweiten Weltkrieg vom aktivem Kriegsdienst mehr
oder weniger verschont blieb und stattdessen als Lehrer
arbeitete, beschrieb die Situation der Bautzener
Sammlung in diesen Pferdestallen, die er kurz vor dem
Einzug der russischen Kommandantur besichtigt hatte:
,Dort sah ich Altare, Gemalde, Ofen usw. in tadellosem
Zustande. Aber auf dem Boden, wo zahlreiche Kisten
und Truhen standen, hatten polnische Plinderer schon
Kisten und Truhen erbrochen und Teile zerstdrt. Ein
Soldat, der Kunsthistoriker war, hatte sich der Sache
angenommen, die Scherben aufgesammelt und auf
meine Weisung alles sorgsam in die noch verwendbaren
Kisten und Truhen gesammelt und vernagelt.“®> Nach-
dem die russischen Soldaten in der Kaserne waren,
anderte sich das Bild drastisch: ,An einem Sonntagmor-
gen kam der Leiter des Arbeitsamtes zu mir. Er war

in der Friedrich-August-Kaserne gewesen [eine wenige
hundert Meter entfernt gelegene benachbarte Kaserne,
Anm. d. A] und hatte dort dienstlich zu tun gehabt. Es
war ihm aufgefallen, dass kostbare alte Gemalde

mit Hufnageln an die Wande in den Mannschaftsstuben
genagelt waren, die den Stempel des Bautzener
Museums trugen. Da wurde mir schnell klar was gesche-
hen war. [...] In der genannten Kaserne fanden wir in
groBer Menge kostbare Gemalde vor, die wir vorsichtig
abldsten und in Sicherheit brachten. Auf dem Hofe,

in Graben und Schutthalden, tberall fanden wir vom
Regen aufgeweichte alte Stiche und Handzeichnungen
vor. ... Am Montag ging [ich] mit einigen Lehrern in

die Kaserne, diesmal die Bus‘sche-Kaserne. Da sah es
noch viel verheerender aus. Der Zustand auf dem
Stallboden und in dem Abstellraum des letzten Pferde-
stalls ist nicht zu beschreiben. Es herrschte ein wistes
Chaos. Alte Kisten und Truhen waren zerschlagen.

Auf den Bodenrdumen lagen in wiistem Durcheinander
Holzwolle, Kistenteile, Truhensplitter; unter tausenden
von Sachen ragten Teile der Altare hervor, in dem
Abstellraum im letzten Pferdestall lagen Altare, erbro-
chene Kisten, Blicher, GefaBe, Olgemalde, Futterkisten,
alte eiserne Feldbetten, Sacke mit Loffeln und Gabeln,
wust durcheinander. In den Futterkrippen standen
kostbare MeiBner PorzellangefaBe, Schalen, Tassen,
usw., Uberall verstreut zerschnittene Messgewander und
Trachtenstlicke, ein Bild zum Erbarmen, dazu der
entsatzliche Geruch von beispiellosen Verunreinigungen.
Die beiden UberlebensgroBen Permoser-Figuren waren
ganz vorn in die Pferdestalle am Eingang abgestellt
worden. Sie standen in der Jauche und trugen schon
Spuren der Vernichtung. Auf dem Hofe, auf den Mull-
und Abfallhaufen lagen Zeichnungen, Kunstdruckblatter,
alte Stiche, zerfetzt, zerknUllt. In Truhen befand sich
Pferdedlinger, andere waren als Futterkisten verwen-
det.*3
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Herrn Streller, der einen mehrere Seiten umfassenden
Bericht Gber die Situation der Sammlung im Leisniger
Auslagerungsort verfasste,* ist es zu verdanken,

dass die Bautzener Sammlung bald nach Kriegsende
dem weiteren trunkenen Zugriff von Soldaten und auch
plindernden und raubenden Zivilisten entzogen wurde:
Mit einigen mutigen Mitstreitern lagerte er die Samm-
lung in eine nahe gelegene Schule um, einige wenige
Objekte gelangten spater auch nach Schloss Mildenstein.

Die Bautzener museale Sammlung war bereits 1944 in
schweres Fahrwasser gekommen, als in groBer Eile, aus
Luftschutzgriinden, wie es hieB, ploétzliche Auslagerun-
gen von Museumsgut an mehrere, maximal 20 km von
Bautzen entfernte Standorte durchgefiihrt wurden.®
Dem Zeitdruck, unter dem die Auslagerungen vermut-
lichen geschehen mussten, ist es geschuldet, dass
wéahrend der Verpackung der auszulagernden Objekte,
diese ganz Uberwiegend nicht Stick fur Stick auf-
gelistet wurden. Listen, die die Sammlungsobjekte pro
Verpackungseinheit stickweise einzeln auffliihren,
liegen nur fur wenige Teilbereiche der Sammlung vor.
So wurden z.B. die arch&ologischen Funde aus der
stadtischen Sammlung mit Bezeichnung und Inventar-
nummer pro Verpackungseinheit aufgelistet.? Uber-
wiegend wurden die Inhalte der Verpackungseinheiten
aber sehr pauschal angegeben.”

Ein knappes Jahr nach den Auslagerungen Anfang 1944
musste wegen der nahenden Front schleunigst eine
Verlagerung von Museumsgut nach Westsachsen vor-
bereitet werden. Hierzu wurden die stlich von Bautzen
nach Wurschen und Obergebelzig ausgelagerten
Sammlungsobjekte in den ersten Monaten des Jahres
1945 zuné&chst zurick in das Bautzener Museum
transportiert, wo nun ein groBer Teil der Museumssamm-
lung konzentriert und Uberwiegend verpackt belassen
flir einen Abtransport bereitstand. Viele Sammlungs-
objekte wurden aber auch in Medewitz, westlich Bautzen
konzentriert, das 1944 der dritte Auslagerungsort
gewesen war. In Medewitz befanden sich nun u.a. auch
Textilien, Kleinplastiken und Plastiken des Ditzesan-
museums im Stadtmuseum.® Es war angedacht, die
Transporte von Bautzen und Medewitz nach Westsachsen
per Eisenbahn durchzufihren. Dieser Plan wurde aber
nur teilweise umgesetzt, es mussten vor allem LKW-
Transporte durchgefihrt werden. Zwischen dem 23. Feb-
ruar und 16. Marz 1945 trafen alle Sammlungsobjekte

in der Bus’schen Kaserne in Leisnig ein, bis auf zwei
per LKW transportierte Kisten mit neuzeitlicher Keramik,
die, als der LKW aus unbekanntem Grund in Flammen
aufging, verbrannten.

Als lokaler Auslagerungsort diente nach Mitte Marz
1945 auch die Bautzener Muhlbastei, in die am 20. Méarz
1945 dreizehn Kisten, darin u.a. die Museumskartei,
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gebracht wurden. Die Bautzener Mihlbastei ist ein sechs-
geschossiger, zur Bautzener Stadtbefestigung geho-
render Turm. Er wurde bereits seit Februar 1935 auf finf
Etagen von der Gesellschaft fur Geschichte und
Urgeschichte der Oberlausitz genutzt, die darin ihre
zuvor auf dem Dachboden des Museums unter-
gebrachte archdologische Sammlung aufbewahrte.®

Im Museum blieben 38 Kisten zurlck, deren Transport
nicht mehr realisiert werden konnte. Darin waren u.a.

Volkskunst

Restbestande des grafischen Kabinetts
Bucheinbande

historische Erinnerungsstlicke

Moébel aus dem historischen Wohnzimmer der
Familie Jacob

Keramik

Glaser

Holzschnitzereien

Innungsaltertimer

Damaste und Blaudrucke.

Auch hier ist wieder deutlich: Die Sammlung wurde

in Umrissen beschrieben, konkrete Listen mit den
einzelnen Objekten existieren nicht, mit Ausnahme der
museumseigenen archdologischen Sammlung.
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Die Ruine der Mihlbastei vom Reymannweg aus gesehen, 1965.

In einer eisernen Truhe verpackt wurde die groBe,
mehrere Tausend wertvolle Minzen und Medaillen um-
fassende Stieber'sche Minzsammlung in einem
Kellergang des Museums eingemauert, von wo sie nach
Kriegsende unversehrt wieder ans Tageslicht geholt
werden konnte.

Die MUhlbastei brannte im April 1945 nach Beschuss
vollstandig aus und blieb fur Jahrzehnte im Bautzener
Stadtbild ein warnendes Denkmal gegen den Krieg.

Ein GroBteil der erwahnten, seit 1935 dort eingelagerten
groBen archéologischen Sammlung der Gesellschaft
fir Geschichte und Urgeschichte der Oberlausitz ging
verloren. Einzelne Scherben kénnen bis heute am Hang
unterhalb der Miuhlbastei gefunden werden. Einen
Versuch, die Reste der Sammlung zu bergen hat es in
den frihen 1990er Jahren, als BaumaBnahmen an

der Mihlbastei begannen, nicht gegeben. Tragisch ist
auch der Verlust der Museumskartei: Sie fiel ebenfalls
dem Brand in der Muhlbastei zum Opfer.

Das Museumsgebdude wurde im April und Mai 1945
beschéadigt. Die nicht mehr abtransportierten Damaste
und Blaudrucke wurden dabei vernichtet; eine genaue
Liste derselben existiert nicht mehr. Mébel und andere
noch im Museum befindliche kunsthandwerkliche Gegen-
stdnde blieben erhalten. Schaden an Fenstern und



Tlaren waren, wie ein Foto von 1946 zeigt, soweit behoben,
dass ein mehr oder weniger ungehinderter Zugang

ins Museumsgebéaude, wie er noch im Mai 1945 gege-
ben war, unterbunden werden konnte. Der auf dem Foto
erkennbare Schaden am Dach hat dem Museum aber
noch einige Jahre zu schaffen gemacht.

Wenden wir uns den Ereignissen in Leisnig zu: Mitte
Marz 1945 waren die Einlagerungen von Bautzener
Sammlungsobjekten in einige Pferdestélle der Bus’schen
Kaserne abgeschlossen. Nicht nur russische Soldaten
plinderten ab Anfang Mai zerstérungsreich, sondern auch
Bewohnerinnen und Bewohner Leisnigs und der Umge-
bung entwendeten mehr oder weniger gezielt, teils
offenbar mit Sachverstand, Dinge. Bei weitem nicht alle
diese Diebstédhle und Raube wurden als solche erkannt,
geschweige denn aufgeklart. Immer wieder wurden

in den Folgejahren besonders folgende Verluste aufge-
flhrt:

Minzsammlung Santo Passo (470 Minzen und
Medaillen)

Ratssilberschatz (mit Ausnahme von Fragmenten
zweier Pokale)

Schitzensilberschatz (auBer einigen wenigen
einzelnen Plaketten)

Weigang’sche Uhrensammlung und vier wertvolle
Uhren aus dem Altbestand des Museums

ca. 300 Grafiken aus der Gersdorff’schen Samm-
lung (Verlust bisher nicht genau rekonstruiert)

141 Gemalde (alle bekannt, heute wissen wir:

es fehlen 93 Gemalde)

die meisten Inventarblcher

tausende weitere Objekte (wegen der vernichteten
Musemsverzeichnisse nicht vollstandig rekonstruier-
bar)

Die Ruckfuhrungen der in Leisnig bis dahin verblieben-
den Sammlungsteile dauerte noch bis weit in den
Oktober 1946. Trotz eines Befehls der Sowjetischen
Militaradministration zur Ruckfihrung von Museumsgut
an die Museen, aus denen sie stammen, verblieben
insbesondere Gemalde in Privathdusern und in den
Unterklnften von Soldaten.

Die Verluste des Museums lassen sich fur manche
Bereiche, wie die Gemaldesammlung, den Ratssilber-
schatz, den Schitzensilberschatz, die Weigang’sche
Uhrensammlung oder die Miinzsammlung Santo Passo,
sehr genau beschreiben. Fir viele andere Sammlungs-
bereiche ist dies schwierig, da die Museumskartei

und Teile der Inventarblcher verbrannten. Wo Inventar-
blcher erhalten sind, wurde der Verlust Stick fur

Stuck festgehalten und diese werden nach und nach

in der Datenbank www.lostart.de publiziert.
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Dieser Becher aus dem Ratssilberschatz gehort zu den in Leisnig
verschwundenen Objekten aus der Sammlung des Museums Bautzen.
Der um 1684 entstandene KugelfuBbecher stammt aus einer
unbekannten Werkstatt, wohl aus Dresden. Das Foto entstand um 1910
und drfte von Oskar Kaubisch aufgenommen worden sein.

Altakten des Museums Bautzen 136, Blatt 21.

Altakten des Museums Bautzen 90, Blatt 43.

Altakten des Museums Bautzen 90, Blatt 43-44.

Altakten des Museums Bautzen 90, Blatt 42-46.

Dazu ndheres in: Ophelia Rehor und Jirgen Vollbrecht, Zur Geschichte des
Museums und zur allgemeinen Sammlungsgeschichte. in: Jirgen Vollbrecht
(Hg.), Museum Bautzen. Einblicke. Bautzen 2019, 3-23, hier: 12-18.

Altakten des Museums Bautzen 89, Blatt 1-4.

Altakten des Museums Bautzen 89, Blatt 32-33.

Die katholischen Kirchenaltertimer, die heute in der Bautzener Domschatz-
kammer bewahrt und ausgestellt werden, waren seit 1913 bis in die 1980er
Jahre im Museum Bautzen in drei Rdumen ausgestellt, die anfangs als das
,Didzesanmuseum im Stadtmuseum* bezeichnet wurden.

Es handelte sich um eine relativ groBe Sammlung, die unter 31.929 Inventar-
nummern erfasst war, wobei unter jeder Inventarnummer durchaus zahlreiche
Objekte zusammengefasst sein konnen. Sie ist nicht identisch mit der zuvor
genannten, gut aufgelisteten stédtischen musealen archéologischen Samm-
lung.
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Das Museum in Landsberg an der Warthe und
seine Artefakte in der Sammlung des Museums

in Gorzéw Wielkopolski
Agnieszka Debska

Die ,Biedermeier-Ecke” im alten Stadtmuseum Landsberg/W., am Markt.

Die Museen in Gorzéw haben jahrhundertealte Tradi-
tionen und eine reiche Geschichte. Das Stadtische
Museum in Landsberg an der Warthe wurde am

4. September 1883 durch einen Beschluss der Abgeord-
netenkammer der Stadt Landsberg an der Warthe
gegrundet. Der Hauptzweck des Museums bestand
darin, die Geschichte der Stadt und der Region zu doku-
mentieren. Als Initiatoren des Museums gelten Heinrich
Babucke, der Direktor des Staatlichen Gymnasiums,
und Hermann Hartmann, ein Lehrer der Schule. Das
Museum befand sich daher zundchst in der Schule in

der SchloBstraBe 1 (heute ul. Obotrycka) und nahm
einen Klassenraum ein. Erst im Oktober 1887 wurde es
als stadtische Einrichtung anerkannt und 1891 in den
ersten Stock des ,Waisenhauses” in der SchloBstraBe
14 verlegt, wo sich auch andere stadtische Einrichtungen
befanden. Das Museum wechselte noch mehrmals
seinen Sitz. SchlieBlich kaufte die Stadt 1939 das
Lubarsch-Mietshaus, das nach zweijahriger Renovierung
fur das Museum ertlichtigt wurde. Es handelte sich um
eine sehr prestigetrachtige Investition der Stadt, denn
das Gebaude befand sich in der Sudfront des Altstadter
Marktes (Markt 6).

Das Museum konnte sich einer reichen Minzsammlung
rihmen, die in einer 1883 vom Stadtschatzmeister

A. Steinbeck gestifteten Minzsammlung ihre Anfadnge
hatte. Dank der GroBzugigkeit der Stadtbewohner
verflgte das Museum nach nur einem Jahr Uber 309
Objekte. 1925 besall das Museum bereits 2052 Objekte.
Aus dem Inventar von 1905 wissen wir, dass die
Sammlung sehr vielfaltig war und folgende Bereiche
umfasste: Vorgeschichte, Sakralkunst, Holzschnitzerei,
Malerei, Kunsthandwerk, Militar, Schmiedekunst,
Schlosserei, Numismatik, Medaillen, Troph&en und
Naturexponate, Ethnographie, Volkskunsthandwerk,
Keramik, Schriften und Dokumente (darunter alte Karten
und Plane, Zeichnungen und Fotografien, alte Zeitungen
und Bucher, Plakate). Fir mich als Museologin ist es
Uberraschend, dass das Museum, das nur einmal im
Monat, am ersten Sonntag des Monats von 11.00 bis
13.00 Uhr, gedffnet war, allein 1932 5861 Besucherinnen
und Besucher hatte.

Das Stadtische Museum in Landsberg an der Warthe
existierte bis Februar 1945, als das Haus zusammen mit
all seinen Sammlungen niederbrannte. Deshalb kennen
wir seine wertvollen Exponate vor allem dank der
erhaltenen Dokumente in den Akten der Stadt Lands-
berg im Staatsarchiv in Gorzéw und der regional-
historischen Literatur. Eine sehr wertvolle Wissensquelle
zu diesem Thema ist der Katalog der Denkmaéler von
Stadt und Landkreis Landsberg/W. aus dem Jahr 1937."
Zu den wertvollsten Exponaten gehdérten damals die
sakralen Denkmaler aus der Marienkirche, darunter das
glicklicherweise erhaltene Renaissance-Triptychon —
heute der Hauptaltar der Kathedralkirche in Gorzow.
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Einige der archaologischen und numismatischen Samm-
lungssticke wurden im Frihjahr 1945 aus den Ruinen
des Mietshauses am Markt 6 ausgegraben. Sie bilden
den Grundstock der Sammlung des heutigen Lebuser
Landesmuseums (Muzeum Lubuskie), das noch im
Sommer 1945 in die 1903 erbaute Villa des Landsberger
Kabelfabrikanten Gustav Schréder einzog.

Bereits am 8. September 1945 wurde das Muzeum
Lubuskie als erstes polnisches Museum in den ,Wieder-
gewonnenen Gebieten® erdffnet. Die schnelle Erdffnung
sollte zum einen als Beleg flr die bereits effizient
funktionierende polnische Verwaltung der Region ver-
standen werden. Zum anderen war die erste Aus-
stellung inhaltlich darauf fokussiert, zu beweisen, dass
es sich tatsachlich um wiedergewonnene Gebiete
handelte: So berichtete die damalige Presse Uber ,meh-
rere Vitrinen mit urslawischen Ausgrabungen aus dem
alten Lebuser Land, darunter Perlen aus der Piastenzeit,
ein Schwert aus dem 11. Jahrhundert®.

Das Muzeum Lubuskie hat noch heute seinen Hauptsitz
in der ,Villa Schroéder”, umgeben von einem wunder-
schonen Park. Daneben gibt es mehrere Dependancen,
unter denen vor allem der Speicher (Spichlerz) hervor-
zuheben ist, der sich am Ufer der Warthe befindet

und heute eine umfangreiche Dauerausstellung zur Stadt-
geschichte beherbergt.

1 Kurt Reissmann, Die Kunstdenkmaler der Provinz Brandenburg. Bd. VII. 3 - Die
Kunstdenkmaler des Stadt- und Landkreises Landsberg (Warthe), Berlin 1937.
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links: Plakat zur Eréffnung des Museums in Gorzéow Wielkopolski, das
am 8.September 1945 als erstes Museum in den ,Wiedergewonnenen
Gebieten” offiziell eréffnet wurde. Die Anfange des Gorzéwer Kultur-
lebens stehen im Zusammenhang mit dem ersten Erntedankfest der
Region Lubuskie, anlasslich dessen auch das Theater offiziell eroffnet
wurde.

rechts: 1945 bezog das Muzeum Lubuskie die 1903 erbaute Villa des
Fabrikanten Gustav Schroder. Hier befindet sich noch heute der Hauptsitz
des Museums.
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»Aber die Berliner Polizei hatte kein Auto

fur die Zone.*“'

Kurt Reutti und der Fremdbesitz in den Berliner Museen

Petra Winter

Kurt Reutti in der Ausstellung ,Barlach in Berlin“, Haus am Litzowplatz,
Berlin, 1964

Herkunftsangaben von musealen Objekten kénnen
vielfaltiger Natur sein, wie eine kleine Sammlung von
Beispielen beweist: ,Aus russischem Beutelager®,

»,aus dem Restbestand der Firma Kamensky“, ,beschlag-
nahmt durch die Kripo*, ,Uberwiesen vom Justiz-
ministerium der DDR", ,aufgefunden bei der Stadt-
entwéasserung”, ,Reste von Verlagerung in Sophienhof*
oder ,aufgefunden im Schrottlager der tschechischen
Militarmission im Berliner Osthafen. Solche rudimen-
taren Angaben zur Provenienz von Kunstwerken finden
sich auf Ubergabe- oder Bergungslisten oder in den
Inventaren der Museen und sind in diese oft erst im
Zuge von sogenannten Nachinventarisierungen in den
1960er und 1970er Jahren aufgenommen worden.

Die Spuren der Herkunft der betreffenden Objekte sind
oft verwischt, und hinter der harmlosen Angabe ,Uber-
weisung“ kann sich vieles verbergen, z.B. Beschlag-
nahmungen durch alliierte Besatzungsmachte, Enteig-
nungen im Zuge der Bodenreform, Bergung von
herrenlosem Kunstgut, Uberweisungen von Behérden
und Ministerien, kriegsbedingte Auslagerungen von
Objekten und deren Rickfuhrungen usw. usf.

Um hier Licht ins Dunkel der Provenienz zu bringen,
braucht es zunachst Wissen um politische Macht-
verhéltnisse und Akteure und um Verwaltungsstrukturen:
Wer fiihrte die Beschlagnahmungen durch und mit
wessen Unterstitzung? Wer ordnete die Enteignungen
an und wer fuhrte Buch Uber das konfiszierte Eigentum?
Wer entschied Uber eine zentrale oder dezentrale
Lagerung und weitere Verwendung der Kunstwerke?
Die Beantwortung solcher vermeintlich simpler Fragen
kann den Weg zu wichtigen schriftlichen Uberlieferun-
gen in den Archiven ebnen, und mit Hilfe der Quellen

ist es vielleicht mdglich, den Weg der Kunstwerke nach-
zuzeichnen, Nachweise zu ihrer Identifizierung zu finden
und schwierige Eigentumsverhaltnisse zu bewerten.

Kunstretter Kurt Reutti

Fur den Raum Berlin-Brandenburg ist vor allem eine
Institution in den Blick zu nehmen: die 1945 beim Berli-
ner Magistrat gebildete ,Zentralstelle zur Pflege und
Erhaltung von Kunstwerken®, ab 1947 ,Referat Ruck-
fihrung von Kunstwerken“ und in den Quellen oft auch
als ,Bergungsamt” bezeichnet. Vornehmliche Auf-
gabe der Zentralstelle war es, gefédhrdetes und herren-
loses Kunstgut zu sichern und addquat unterzubringen.
AuBerdem bemuhte man sich bald um die Ermittlung
von ausgelagerten Bestdnden von Museen und deren
Ruckfiihrung. Hinzu kam spéater noch die Uberwachung
des Kunsthandels, um dort auftauchende Werke aus
Museumsbesitz zu identifizieren und gegebenenfalls zu
beschlagnahmen. Ein Name ist mit dieser Institution
eng verbunden: Kurt Reutti. Sein Spursinn, sein unbe-
dingter Wille, herrenloses Kunstgut aufzusplren und zu
bergen, teilweise durchaus mit zwielichtigen Methoden,
ist beispiellos.

Reutti, im Jahr 1900 in Berlin-Schéneberg geboren,
studierte Anfang der 1920er Jahre in Berlin Malerei und
war anschlieBend bis 1939 als freischaffender Maler
und Gebrauchsgraphiker tatig. Nach Kriegsdienst 1939/40
und einer Aushilfstatigkeit bis Kriegsende erkannte er
im zerstorten Berlin als erster die dringende Notwendig-
keit der Bergung von &ffentlichem und herrenlosem
Kunstgut. Auf seine Initiative hin wurde in der Abteilung
Volksbildung des Berliner Magistrats die erwahnte



Zentralstelle mit Sitz im Ermelerhaus in der Breiten

Str. 112 in Berlin-Mitte gebildet. Adolf Jannasch (ibernahm
am 2. August 1945 die Leitung, da Reutti dies abgelehnt
hatte® und zunachst als ehrenamtlicher Mitarbeiter

tatig war. Zwei Jahre spater wurde die Zentralstelle um-
strukturiert und in ,Referat Rickfihrung von Kunst-
werken“ umbenannt. Nach Jannaschs Amtswechsel
innerhalb der Abteilung Volksbildung Gbernahm Reutti
am 1. Oktober 1947 die Leitung des Referats. Nach

der Teilung der Stadt Berlin 1948 blieb er im Ost-Tell
tatig, bis Ende 1949 das Referat Ruckfihrung aufgeldst
wurde. Kurzzeitig war Reutti noch bei den Staatlichen
Museen zu Berlin beschéftigt, erhielt aber im Frihjahr
1950 seine Kindigung und siedelte noch im selben
Jahr nach West-Berlin Uber, wo er bis zu seinem Tod
1967 lebte.

Reuttis enormes Engagement bei der Bergung von
Kunstgut ging nicht selten einher mit durchaus fragwdr-
digen Methoden, wofiir ihm die Tatigkeit im Ehrenamt
den ndtigen Freiraum bot. In seinen Erinnerungen
beschreibt er plastisch, wie er Kunstwerke in seine
Obhut bzw. die der Zentralstelle Gbernahm. Der Besuch
bei einem Kunstmaler, der vermutlich Zeichnungen

aus Museumsbesitz hatte, dies aber leugnete, lief bei-
spielsweise folgendermaBen ab: ,Ich legte nun meine
Uhr auf den Tisch und sagte, daB ich in funf Minuten
mit der Durchsuchung seiner RGume beginnen wirde,
wenn er die Blatter nicht freiwillig herausgabe. Da

man solche Blatter Gberall leicht verstecken kdnne,

z.B. auch hinter der Tapete, so kénne er sich ausmalen,
wie seine Wohnung nach der Haussuchung aussehen
wiirde.** In diesem Fall war ein Kriminalbeamter der
Polizei anwesend, doch Reutti beschlagnahmte auch
ohne Polizeigewalt Objekte, wenn er Uberzeugt war, sie
auf diese Weise ,retten” zu kdnnen. Aus seiner Pers-
pektive fehlte es seinen Vorgesetzten oft an Interesse
und Durchsetzungsvermdégen: ,Der Umfang der Arbeit
war nur durch ein vollig unblrokratisches Arbeiten

zu leisten. Ich habe zu jeder Zeit da zugegriffen, wo ich
Kunstwerke in Gefahr sah, ohne mich um Kompetenzen
zu kiimmern.“® Diese Haltung brachte ihn natirlich
wiederholt und nachhaltig in Konflikt mit dem Magistrat
und den Museen. Bei den Staatlichen Museen erhielt
Reutti 1950 neben der Kindigung sogar Hausverbot flr
die Dienstraume.®
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Neben seinem Engagement fir die allgemeine Siche-
rung und Bergung von Kunst war Kurt Reutti seit

1947 auch intensiv beteiligt an der Sicherstellung von
Kunstwerken, die im Rahmen der Aktion ,Entartete
Kunst* in Museen beschlagnahmt worden waren. 1949
gelang die Uberfiihrung einiger Werke an die National-
galerie Berlin.’

Reutti in Brandenburg

In Brandenburg kamen die Mitarbeiter der Zentralstelle
nicht selten mit der Bodenreform in Berihrung, wenn
nicht gar in Konflikt. Eine Vermischung von verschiede-
nen Sammlungskonvoluten, von privatem und &ffent-
lichem Kunstgut, von Museumsauslagerungen und
privaten, wahrend des Krieges untergestellten Objekten,
war keine Seltenheit und fiihrte bei spateren Uber-
weisungen an die Museen zu scheinbar unauflésbaren
Provenienzen und zur Einordnung dieser Objekt-
konvolute als sogenannter ,Fremdbesitz“. Eine Definition
hierzu hat Carola Thielecke, langjahrige Justiziarin

bei der Stiftung PreuBischer Kulturbesitz vorgelegt: ,Als
Fremdbesitz werden Werke bezeichnet, die im Besitz
des Museums, aber nicht sein Eigentum sind, und bei
denen kein Kontakt (mehr) zum Eigentiimer besteht.“®

An die Staatlichen Museen zu Berlin wurden zwischen
1945 und 1949 von der Zentralstelle sehr umfangreiche
Konvolute an Objekten Ubergeben, die sukzessive
aufgearbeitet und in Katalogen publiziert werden, um
mogliche Eigentiimer zu finden.® An einem Beispiel

aus der Nationalgalerie sollen die verschlungenen Wege,
die Kunstwerke nehmen kénnen, aufgezeigt werden.
Das Objekt gelangte zwar nicht Uber die Zentralstelle
ins Museum, aber Kurt Reutti war trotzdem involviert.

Im Fremdbesitzkatalog der Nationalgalerie wurde 2008
die Statuette eines Keilers mit unbekannter Herkunft
publiziert. Ein beiliegender Zettel mit einer russischen
Beschriftung legte die Vermutung nahe, dass das Objekt
1958 mit der Ruckfihrung von Kunstwerken aus der
Sowjetunion auf die Berliner Museumsinsel gelangt war.
Wahrscheinlich war die sehr viel kleinere Kopie nach
dem lebensgroBen marmornen Keiler der Uffizien als
Briefbeschwerer genutzt worden. Eigene Provenienzfor-
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435
Unbekannter Kiinstler
Keiler, wohl um 1870/1910

Stein, 17 x 17,519 em

Beschriftung (alter anhdngender Zettel, russisch
beschr.): unb/ 224

Herkunft unbekannt

Die Statuette nach dem lebensgroBen marmoinen
Keiler der Uffizien, bei dem es sich um die romische
Kopie eines Lysipp zugeschriebenen Werkes der
zweiten Hilfte des 4. Jahthunderts v. Chr. hondelt,
stellt ein wenig qualitdtvolles Werk der Kleinkunst
dar. Sie dirfte als Briefbeschwerer oder zu einem
ihnlichen Zweck benutzt worden sein. Die wohl rus-
sische Inventarisierung des Stiickes — dos Kirzel
»unbe ist mit »lnv.« aufzuldsen — Bedarf noch der
Kldrung, lasst es aber als maglich erscheinen, dass
das Werk anldsslich der Riickgabe von Kunstwerken
ous der Sowjetunion 1958/59 (siehe S. 24 £, 40)
irtimlich in die Nationalgalerie gelangt ist.

Beispiel flr die Dokumentation des Fremd-
besitzes in der Nationalgalerie, Bd.lI,
Nationalgalerie, Berlin 2008, S. 152, Kat.-Nr.
435.

schungen fuhrten hier nicht weiter, da eine solche Kopie
aus Serpentinstein eine weite Verbreitung gefunden
haben kann.

2012 erreichte uns die Anfrage der Familie der Grafen
von Koenigsmarck mit einer ausfihrlichen Liste des
Inventars des Schlosses Karnzow bei Kyritz im heutigen
Landkreis Ostprignitz-Ruppin. Man bat um Prifung,

ob sich Objekte dieses Inventars heute in den Staatlichen
Museen befanden. Bei der Prifung der Objektlisten, die
sehr viel ,klassischen Hausrat” enthielten, konzentrierten
wir uns auf Kunstwerke, zu denen neben rudimentéren
Angaben besondere Merkmale oder MaBe enthalten
waren, anhand derer eine Suche in den Museen zumin-
dest moglich erschien. Aus der Geméaldegalerie waren
bereits im Jahr 2000 Werke an die Familie restituiert
worden. Im Fremdbesitz-Katalog der Nationalgalerie
(Nr. 435, S. 152) stieB ich auf den erwahnten ,Keiler”.
Zwar gab es im Inventar des Schlosses Karnzow keine
Abbildung dieses Objekts, aber die Angaben zu GréBe
und Material stimmten Uberein (Inv. Nr. D.I1.53, Liste

D. Il. Plastik: Ubriges). Es blieb die Frage, wie das Werk
von Schloss Karnzow in die Nationalgalerie gelangt sein
konnte.

Hier kamen die Erinnerungen von Kurt Reutti ins Spiel,
der auch Schloss Karnzow besucht hatte. Reutti
berichtete, wie ihm 1946 eine Mappe mit Kupferstichen
und Holzschnitten, u.a. von Durer, Cranach, Rembrandt,
Schongauer usw. gezeigt wurde, die allesamt rickseitig
einen Stempel der Kunsthalle Bremen aufwiesen:

»Sie lagen lose in einer Mappe ,Moderne Kunst 1890, in
der innen handschriftlich der Namenszug ,v. Koenigs-
marck’ stand.“"® Die Mappe war iiber einen Kunsthand-
ler bzw. dessen Neffen, Polizist in Bohnsdorf bei Berlin,
zu Reutti gelangt. Reutti befragte den Direktor des
Kupferstichkabinetts, Friedrich Winkler, der vermutete,
dass Graf von Koenigsmarck diese Blatter bei der
Kunsthalle Bremen gekauft haben kodnnte. Reutti kaufte
die Mappe kurzum dem Héndler ab, lieB sich das Geld
vom Magistrat zurlckerstatten und die Blatter wurden
so von der Zentralstelle Ubernommen. Weitere Blatter
tauchten im Berliner Kunsthandel auf, Reutti schaltete
die Kriminalpolizei ein, schlieBlich fiihrte eine Spur nach
Karnzow: ,Die Frau, die bisher geleugnet hatte, [...]
gestand nun, daB der Onkel ihres Mannes, ein Herr



Thonke, Heimleiter in einem OdF-Heim in Karnzow bei
Kyritz in der Prignitz sei.“!! Er hatte die Blatter dort
gefunden. Reutti wollte nun schnellstens nach Karnzow
und es gelang ihm, Auto und Propusk? fir die Sowjeti-
sche Besatzungszone sowie auf dem Schwarzmarkt
Benzin zu beschaffen. Mitte August 1946 fuhr er erst-
mals nach Karnzow. Dort fand er in einem jammerlichen
Zustand Reste der einst umfangreichen Graphischen
Sammlung der Bremer Kunsthalle, die das Schloss des
Grafen von Koenigsmarck aufgrund privater Kontakte
aus Auslagerungsort gewahlt hatte — wohl in der Hoff-
nung, dass ein Schloss in der Provinz von Bombentreffern
verschont bleiben wirde. Die Kunstwerke wurden im
Archivraum des Schlosses untergebracht und als die
Rote Armee naher rlickte, lieB der Graf die Tur des Raumes
zumauern und eiserne Aktenschrénke davorstellen.™

Von Mai bis Juli 1945 war das Schloss von der Roten
Armee besetzt. Die seit 1943 hier lagernden Bestande
der Bremer Kunsthalle wurden nachweislich in die
Sowijetunion abtransportiert,™ und auch der ,Keiler* aus
Serpentinstein ist hdchstwahrscheinlich diesen Weg
gegangen. Der Uberlieferte Zettel mit Inventarnummer in
kyrillischen Buchstaben ist ein Indiz hierfir. Als 1958
von der Sowjetunion rund 1,5 Millionen Kunstwerke an
die DDR zurlckgegeben wurden, waren darunter auch
zahlreiche ,Irrlaufer”, beispielsweise unerkannte Werke
aus Privatsammlungen. Auf diesem Wege ist der ,Keiler”
offensichtlich zurlick nach Deutschland und in die
Nationalgalerie gelangt. Er wurde 2012 an die Familie
von Koenigsmarck Ubergeben.

Die von Reultti in Privatbesitz und im Kunsthandel auf-
gesplrten und gekauften Werke konnten der Bremer
Kunsthalle zurtickgegeben werden. Doch weitere Ermitt-
lungen blieben aus: ,Die deutsche Verwaltung fiir Volks-
bildung wurde in Kenntnis gesetzt. Senator Apelt aus
Bremen fuhr zu dem brandenburgischen Ministerprasi-
denten Steinhoff nach Potsdam und bat um polizeiliche
Ermittiungen. Die Polizei in Potsdam erklarte, sie hatte
64 Morde aufzuklaren und hétte keine Zeit. Der Staats-
anwalt in Neuruppin hatte keine geschulten Kriminal-
beamten; ob die Berliner Polizei nicht die Ermittlungen
fihren kénne. Aber die Berliner Polizei hatte kein Auto fir
die Zone. Und so ist auch spaterhin von den offiziellen
Stellen praktisch nichts unternommen worden.“™
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Zwar liegen in Reuttis Erinnerungen und Berichten
Dichtung und Wahrheit oft eng beieinander, was eine
kritische Prifung von Gegenuberlieferungen dringend
erforderlich macht. Gleichwohl sind sie eine ungemein
wertvolle Quelle fir die Aufdeckung der Wege von
Kunstwerken in der Nachkriegszeit im Raum Berlin-
Brandenburg. Reutti dokumentierte akribisch, wo er
Kunstwerke aufspirte, in Obhut nahm und wo er sie
ablieferte oder unterbrachte. Dezidiert sei hier auf
den inzwischen online zuganglichen Nachlass Reuttis
im Geheimen Staatsarchiv PreuBischer Kulturbesitz

in Berlin-Dahlem hingewiesen, der neben dem Typo-
skript der Erinnerungen auch einen umfangreichen
Schriftwechsel enthélt: http://archivdatenbank.gsta.
spk-berlin.de/.

Kurt Reutti, Erinnerungen, Typoskript im Zentralarchiv der Staatlichen Museen

zu Berlin (SMB-ZA), S. 85.

Das Ermelerhaus wurde Ende der 1960er Jahre abgetragen und an einem neu-

en Standort am Méarkischen Ufer 12 1968/69 wieder aufgebaut.

Vgl. Schriftliche Aussage Reuttis an den Generalstaatsanwalt beim Landgericht

Berlin, 28.7.1952, in: GStA PK, VI. HA, NL Reutti, Nr. 7.

Kurt Reutti, Erinnerungen, S. 86.

Kurt Reutti, Rechenschaftsbericht (ber meine Tatigkeit von 1945-1949,

28111949, in: SMB-ZA, Il A/NG 2586, BI. 287b.

Siehe z.B. Schreiben der Verwaltungsleitung der SMB an die Nationalgalerie,

31.5.1950, in: SMB-ZA, Il A/NG 339. Dort weitere Schreiben dazu.

Siehe dazu ausfiihrlich: Dorothee Grafahrend, Sicherung im Dienste der Kunst.

Kurt Reutti und die Werke ,entarteter” Kunst in Glstrow und Rostock, in: Meike

Hoffmann (Hg.), Ein Handler ,entarteter” Kunst. Bernhard A. Béhmer und sein

Nachlass. Schriften der Forschungsstelle ,Entartete Kunst“ 3, Berlin 2010, S. 133—

146. Sowie Petra Winter, Ein ,besonderer Glicksumstand”. Die Ubernahme von

Werken der ,Entarteten Kunst“ durch die Nationalgalerie Berlin 1949, in: Andreas

Hineke und Meike Hoffmann, ,Entartete Kunst“ in Breslau, Stettin und Konigs-

berg, Schriften der Berliner Forschungsstelle ,Entartete Kunst®, erscheint 2021.

Glossar, Fremdbesitz, in: Museumsgut und Eigentumsfragen. Die Nachkriegszeit

und ihre heutige Relevanz in der Rechtspraxis der Museen in den neuen Bun-

deslandern, im Auftrag der Konferenz nationaler Kultureinrichtungen hg. von

Dirk Blibaum, Bernhard Maaz und Katja Schneider, Halle 2012, S.96 sowie

Carola Thielecke, Fremdbesitz in Museen. Rechtliche Problematik und Losungs-

ansatze, in: Ebenda, S. 37-41.

Bisher publiziert: ,Dokumentation des Fremdbesitzes", Band 1: Gemaldegalerie

(1999), Band 2: Nationalgalerie (2008), Band 3: Antikensammlung (2017), dar-

in enthalten auch ,Antiken aus Carinhall aus dem Eigentum der Bundesrepu-

blik Deutschland®.

10 Kurt Reutti, Erinnerungen, S. 85.

11 Ebenda, S.87-88.

12 Russisch firr ,Passierschein®.

13 Ebenda, S.91.

14 Dokumentation der durch Auslagerung im 2. Weltkrieg vermissten Kunstwerke
der Kunsthalle Bremen, hg. vom Kunstverein in Bremen und Siegfried Salz-
mann, Bremen 1991.

15 Kurt Reutti, Erinnerungen, S.93.

N

©w

a s~

[

~

@

©



40 Forum Bergung, Rettung und Ruckfihrung

Eine Geschichte von Rettung und Riickfiihrung
Die Sammlung des Kulturhistorischen Museums

Prenzlau
Katrin Frey

Blick in die aktuelle Ausstellung ,In Trimmern. Prenzlau 1945. gerettet. bewahrt. erinnert”. Die Auslagerungsgeschichte
war Ausgangspunkt fir die Frage nach den Langzeitwirkungen von Zerstérung und Verlust — woftr Prenzlau mit
seinem verlorenen Zentrum exemplarisch steht. Rechts eine der Truhen, die zur Auslagerung verwendet wurden,
mittig ein Foto der alten Ausstellung, davor Objekte aus diesem Bild, die den Krieg Uiberdauert haben, links das aus
den Trimmern der Heilig-Geist-Kirche geborgene Museumsschild.

Das Prenzlauer Museum verdankt seine Entstehung
dem Engagement des 1898 gegriindeten Uckermarki-
schen Museums- und Geschichtsvereins, der bereits
nach einem Jahr das Museum in der eigens umge-
bauten Heilig-Geist-Kirche ertffnen konnte. Die Samm-
lung wuchs dank zahlreicher Schenkungen und eigener
Ausgrabungen schnell, was bald zu Platzmangel fihrte.
Zuséatzliche Raumlichkeiten wurden 1930 im Domini-
kanerkloster zur Verfigung gestellt, die nun der Prasen-
tation sakraler Kunst, stadtischen Handwerks und der
Waffensammlung dienten. An diesem Ort ist das Museum
bis heute geblieben. Das Erfassen und Aufbereiten der
vorhandenen historischen und archéologischen Quellen
wurde mit groBer Energie betrieben. Die Publikationen
des Vereins bezeugen dies. Bereits 1908 wurde ein
Sammlungsverzeichnis gedruckt.

Auslagerung, Verstreuung, Verlust

Als Anfang 1945 die Rote Armee die Oder erreichte,
wurde die Bedrohung real und von den zentralen
Stellen in Berlin ergingen Mahnungen zur Sicherung
der Bestadnde an Museen und Archive. Die offenbar
immer noch gute Uberregionale Vernetzung des
geschaftsfiihrenden Vorsitzenden des Uckermarkischen
Geschichtsvereins, ehrenamtlichen Archivpflegers fir
den Kreis Prenzlau und bis 1933 politisch aktiven Rechts-
anwalts Dr. Emil Schwartz scheint den Anschluss an

die groBe Berliner Auslagerungsaktion in die Saline in
Schoénebeck bei Magdeburg ermdéglicht zu haben.

Die gute Vernetzung vor Ort wiederum half ihm, noch im
Mé&rz 1945 ein Fahrzeug und Kraftstoff zum Transport
sowie die erforderlichen Genehmigungen zu beschaffen.



Die wichtigsten Stlcke der Sammlung wurden aus-
gewahlt und in drei historischen Truhen verstaut, dazu
kamen zwei Kisten mit Gemalden und Zeichnungen
sowie 19 Kisten mit Dokumenten aus dem Stadtarchiv.

Am 18.Marz 1945 erfolgte der Transport nach Schone-
beck auf das Salinengelande, bereits unter weitraumiger
Umfahrung Berlins. Zur Einlagerung im Salzstock kam
es aber wohl nicht mehr. Die Prenzlauer Truhen und
Kisten galten jetzt als Depositum beim Geheimen Staats-
archiv. Nur vier Wochen spater wurde Schdnebeck

von amerikanischen Einheiten besetzt, die jedoch das
Kulturgut bei ihrem Abzug den nachriickenden Briten
UberlieBen.

Uber Prenzlau war unterdessen die Katastrophe herein-
gebrochen. Bis zum April 1945 hatte die Stadt den
Zweiten Weltkrieg beinahe unbeschadet Uberdauert.
Erst in den letzten Apriltagen wurde Prenzlau bei
Artillerie- und Luftangriffen sowie durch Brandstiftung
nach dem Einzug der Soldaten der Roten Armee zu
etwa 85 Prozent zerstdrt. Innerhalb der Stadtmauern war
nur die Bebauung am Sidrand mit dem Dominikaner-
kloster intakt geblieben. Der andere Standort des
Museums, die Heilig-Geist-Kirche mit der bedeutenden
vorgeschichtlichen Sammlung, war vollig ausgebrannt.
Erst 1950 wurde auf Initiative des engagierten Heimat-
pflegers Alfred Hinrichs begonnen, aus den Trimmern
Reste der Sammlung zu bergen. Die Kapelle blieb noch
Jahrzehnte Ruine. Die Sammlungen im Dominikaner-
kloster blieben zwar vom Brand verschont, waren nun
aber ungeschiitzt. In den Klausurgebauden wurden
Kranke und Fluchtlinge untergebracht. Das Museum
behielt vier RaGume, in denen alles eingelagert wurde,
bevor 1947 auch diese in Beschlag genommen und

die Reste der Museumssammlung andernorts unterge-
bracht wurden. Hinzu kamen erstaunlich schnell und
systematisch Zugriffe der neuen Machthaber. Unter der
Vorgabe, militaristisches und faschistisches Gut zu ent-
fernen, wurde 1946 die Waffensammlung des Museums
abgeholt. 1947 wurden neun Fahnen an eine Theater-
gruppe der FDJ abgegeben. Erst 1959, zur 725-Jahrfeier
der Stadt Prenzlau, konnte das Museum mit arg redu-
zierter Sammlung wiedereroffnet werden, was vor allem
der Zahigkeit Alfred Hinrichs zu verdanken war.

Uber Umwege nach Hause

Wieder zuriick zum Jahr 1945 und den Prenzlauer
Kisten und Truhen in der Saline Schénebeck: Nach der
Befreiung durch die amerikanischen Truppen hielten
britische Streitkrafte flr einige Wochen die Stadt besetzt.
GemaB dem Beschluss der Alliierten lag Schénebeck
jedoch in der sowjetischen Zone und daher mussten die
Briten den Ort rdumen, wobei sie Kulturgut, das noch
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nicht im Salzstock eingelagert war, in ihre Besatzungs-
zone nach Niedersachsen mitnahmen. So gelangten
die Prenzlauer Objekte nach Goslar in die Sammelstelle
der Abteilung ,Monuments Fine Arts & Archives”

der britischen Militarverwaltung.

Mit der Grindung von zwei deutschen Staaten 1949
waren die Prenzlauer Bestande jetzt unerreichbar
jenseits des ,Eisernen Vorhangs". Kenntnis hatten die
Prenzlauer aber zumindest seit 1946 davon, als
Schwartz, der nun in Libeck lebte, seinem Nachfolger
im Geschichtsverein vom Transport berichtete und

eine Auflistung der Objekte an die Prenzlauer Ubergab.
Die Truhen, Bilderkisten und Archivalien kamen 1953
von Goslar in das staatliche Archivlager nach Géttingen.
Ein GroBteil der hier gelagerten Archivalien ging spater
in die 1957 gegriindete Stiftung PreuBischer Kulturbesitz
ein, weshalb auch die Bestande des Stadtarchivs
Prenzlau 1965 an das Geheime Staatsarchiv nach
Berlin-Dahlem abgegeben wurden. Spatestens mit der
Aufldsung des Gottinger Archivlagers im Jahr 1978
gelangten die Prenzlauer Truhen und Museumskisten in
das Landesmuseum Braunschweig.

Im Vertrag Gber ein deutsch-deutsches Kulturabkommen
von 1986 wurde auch der Austausch von kriegsbedingt
verlagerten Kulturgutern vereinbart. Bereits im Juni
1987 wurde die Leiterin des Prenzlauer Museums
Annegret Lindow aufgefordert, beim Staatsarchiv der
DDR in Potsdam drei Truhen in Empfang zu nehmen.
Begleitet von der Volkspolizei wurden diese in einem
vom Konsum-Kaufhaus Prenzlau geliehenen LKW abge-
holt. Die Freude war natirlich groB. Aus den Truhen
tauchten die Prunkstlcke der alten Sammlung wieder
auf: Bilder von J. Ph. Hackert, kostbare liturgische
Gewander, die beriihmten mittelalterlichen Schwurhande.
Am Ende wurden nur zwei Sticke vermisst. Wieviel in
der Nachkriegszeit in Prenzlau verloren ging, ist kaum
mehr nachvollziehbar, da nur fir die archaologische
Sammlung ein Katalog bis 1945 existiert.

Mehr Licht in das Dunkel haben die Recherchen von
Dr. Christian Hirte! gebracht. Seit der Auffindung von
Teilen des ,,Gesamtkatalogs markischer Heimatmuseen®
lassen sich nun einige Verluste bestimmen. Die neuen
Erkenntnisse zur Sammlungsgeschichte waren die
Basis fUr die Sonderausstellung ,In Trimmern: Prenzlau
1945. gerettet. bewahrt. erinnert.”, realisiert als Gemein-
schaftsprojekt mit dem hiesigen Gymnasium, dem
Geschichtsverein und Dr. Hirte als Kurator.

1 Vgl. dazu die Projektbeschreibung von Christian Hirte in diesem Heft.
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Comeback in Cottbus
Die Rickkehr von zwei Werken Carl Blechens
nach 75 Jahren

Stefan Koérner und Simone Neuhéauser

Er war nicht der erste:" Als Stadtarchivar Robert Kalwa
(1868-1953)?, zustandig auch fiir die Kunstsammlung
der Stadt Cottbus, im Juni 1945 nach den kriegsbedingt
ausgelagerten Kunstwerken schaute, stand er vor einem
Trimmerhaufen und musste enorme Verluste feststellen.
Kalwa war es selbst gewesen, der im Dezember 1943
»auf Drangen der zustandigen Stelle der Provinzial-
verwaltung“® das ,Allerwertvollste der insgesamt 479
Werke umfassenden Kunstsammlung von Cottbus

hatte auslagern lassen: 86 Olgemaélde, Aquarelle und
Zeichnungen, darunter 45 Werke des in Cottbus
geborenen Malers Carl Blechen (1798-1840)*. Sie waren
von ihm in einem ,saalartigen Raum®“ am Gutshaus

Comeback 2020: Carl Blechen, ,Aus dem Apennin®, Ol auf Holz, 1829. Carl-Blechen-Sammlung der Stadt Cottbus bei der SFPM, Inv. Nr. 19.

-

Klein Débbern untergebracht worden, etwa 11 Kilometer
von Cottbus entfernt und dort in vermeintlicher Sicher-
heit. Das Haus befand sich seit 1943 im Besitz der Stadt,®
diente in der Kriegszeit als Ausweichkrankenhaus und
Lagerort fiir Bestande des Stadtarchivs.®

In den letzten Kriegstagen war eine Fliegerbombe dicht
am Gebaude niedergegangen. Dadurch geriet laut
Bericht von Robert Kalwa ,die Decke des Raumes an
dieser Stelle zum Absturz und kam in Schraglage.
Diesem Umstand ist es in erster Linie zu verdanken,
dass aus der Trimmerstéatte ein verhaltnisméassig
ansehnlicher Teil geborgen werden konnte. Die schrag-



liegende Decke schuitzte einen grossen Teil des
Raumes vor Witterungseinflissen. [...] Ich méchte [...]
vertraulich angeben, dass die Gesamtzahl der gebor-
genen Arbeiten von der Hand unseres berihmten
Stadtkindes B. rund 50 betragt. Es handelt sich hierbei
um Gemalde, Aquarelle, Radierungen, Steinzeich-
nungen, Studienblatter und Zeichnungen verschiedens-
ter Art. Etwa finf davon durften noch restauriert werden
koénnen. Als véllig verloren haben etwa 10 Gemalde

zu gelten.” Kalwa erfuhr erst spater, ,dass bereits vor
ihm vier Personen, darunter ein Stadtrat, den durch
Bomben demolierten Einlagerungsraum inspiziert® und
dabei Bilder entwendet hatten.®

Zwei dieser Gemalde gab ein Mitarbeiter der Stadtver-
waltung 1949 zurtck. Die meisten — im transportablen
Kleinformat - blieben jedoch verschwunden. Dennoch
trifft Kalwas Einschatzung zum Rang dieses Blechen-
Bestandes bis heute zu: ,Die Stadt Cottbus stand in der
Reihe der Sammlungen an dritter Stelle. An erster
Stelle stand die Nationalgalerie, an zweiter Stelle die
Akademie der bildenden Kinste in Berlin. Wir werden
trotz der durch den Krieg erlittenen Verluste unseren
Platz voraussichtlich noch halten kénnen.“®

Unter den von Kalwa 1945 festgestellten Verlusten war
auch die 1829 in ltalien entstandene Olskizze Carl
Blechens ,,Aus dem Apennin“ mit der Inventarnummer
19, eine der frihen Erwerbungen flr die stadtische
Kunstsammlung. Nach dem Diebstahl aus dem Guts-
haus Klein Débbern in den Kriegswirren tauchte das
Werk 1992 in Berliner Privatbesitz als angebliche
Erwerbung vom Flohmarkt wieder auf. Die Besitzer
schienen die Bedeutung des Bildes jedoch zu erahnen
und konsultierten den Blechen-Experten Helmut
Borsch-Supan, der es als Cottbuser Kriegsverlust
identifizierte — obwohl die Spuren der Klebetiketten der
Cottbuser Kunstsammlung auf der Rickseite des Bildes
feinsduberlich entfernt worden waren, um die Pro-
venienz unkenntlich zu machen. Da das Gemalde wegen
seiner Bedeutung bereits damals als Kriegsverlust

auf der offentlichen Plattform Lost Art gelistet und abge-
bildet war, lieB sich jedoch kein Auktionshaus finden,
welches das Gemalde hétte versteigern wollen. Erst
nach langen Verhandlungen mit dem Eigentimer konnte
das Bild 2019 mit Unterstitzung des Ministeriums fur
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Rickseite des Bildes ,Aus dem Apennin®

Wissenschaft, Forschung und Kultur des Landes Bran-
denburg, der Sparkasse Spree-NeiBe, der Kulturstiftung
der Lander sowie des Historischen Heimatvereins
Cottbus e.V. wieder fur die stadtische Sammlung zurlck-
gewonnen werden. 75 Jahre nach seinem Verschwinden
aus Cottbus wurde es 2020 erstmals wieder innerhalb
der Carl-Blechen-Sammlung bei der Stiftung First-Puck-
ler-Museum Park und Schloss Branitz gezeigt.

Aber dies war nicht der einzige ,,Ruckkehrer”, der in der
Sonderausstellung ,Branitz 1945" prasentiert werden
konnte. Eine weitere Olskizze Carl Blechens von &hn-
lichem Format, die ,Campagnalandschaft®, kam aus
Berlin nach Cottbus - als Dauerleihgabe der Berlinischen
Galerie. Die Skizze war 1942 im Auftrag von Joseph
Goebbels auf einer Auktion erworben worden und
gelangte im Herbst desselben Jahres als Leihgabe fur
die Cottbuser Ausstellung ,Carl Blechen und weitere
deutsche Meister des 19. Jahrhunderts” in die Stadt, wo
das Gemalde als Dauerleihgabe des Reichsministeriums
fur Volksaufklarung und Propaganda wohl langfristig
bleiben sollte. Daher wurde das Werk im Dezember 1943
ebenfalls nach Klein Débbern ausgelagert und ver-
schwand dort spurlos. Erst 1982 tauchte die ,Campagna-
landschaft” im Besitz des Bildhauers Waldemar Grzimek
(1918-1984) wieder auf und gelangte drei Jahre spater
mit dessen Sammlungsnachlass an die Berlinische
Galerie. In Kooperationen mit den Berliner Kollegen
erforscht die Branitzer Stiftung nun die verschlungenen
Pfade des Bildes vor und nach 1945.
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Comeback schon 1949: Theodor Hosemann,
4In der Dammerung heimkehrende Musikanten®,
Ol auf Leinwand, 1839. Provenienz unbekannt,
vermutlich 1940 erworben. Carl-Blechen-
Sammlung der Stadt Cottbus bei der SFPM.

Etwa zwei Drittel der Carl Blechen-Werke der Cottbusser
Sammlung hatte die Stadt zwischen 1933 und 1945
erworben. Es handelt sich um 45 Ankéufe (20 Olbilder,
25 Zeichnungen, Aquarelle und Grafiken). 2008 erfolgte
die erste Untersuchung der Provenienzen flr diese,
aber auch fir nach 1945 erworbene Werke, von denen
ein Ankauf von 1996 wegen seines verfolgungs-
bedingten Entzugs in der NS-Zeit im Jahr 2011 restituiert
wurde (Carl Blechens ,Waldlichtung mit kleinem
Weiher* war als Ersatz eines Kriegsverlustes erworben
worden, vgl. http://www.lostart.de/DE/Fund/435654.
Wegen der stetig neuen Erkenntnisse zum Kunstmarkt
dieser Zeit werden die Provenienzforschungen auch

in Branitz kontinuierlich fortgesetzt."

Insgesamt 14 weitere bis heute vermisste Werke Carl
Blechens sind in der Lost Art-Datenbank des Deutschen
Zentrums Kulturgutverluste verzeichnet.! Aber nicht

nur Arbeiten von Blechen verschwanden — und nicht nur
aus Klein Débbern. Neben Blechens berihmtem
»Sandweg"“ hatte zum Beispiel die Witwe des Cottbuser
Oberburgermeisters Franz Viktor von Baselli (im Amt
1937-1945) auch ein Gemalde des Berliner Malers und
Karikaturisten Theodor Hosemann in ihre Heimat
Schleswig-Holstein ,mitgenommen®. Von dort gelang
1949 die Ruckfuhrung nach Cottbus. Hosemann war auf
der Liste der Kunstler, die Carlo Noack, der Vorsitzende
des 1916 gegrindeten Cottbuser Kunstvereins, als
erwerbungswirdig empfohlen hatte. Ein Hosemann-
Werk (,Hundefuhrwerk®) war auch nach Klein Débbern
ausgelagert und zahlt gemeinsam mit zwei weiteren
Arbeiten des Kinstlers, die in Cottbus verblieben waren,

heute zu den Kriegsverlusten der Cottbuser Sammlung.
Ebenfalls auf dieser Verlustliste sind Arbeiten von
Kinstlern wie Franz Kriiger (1797-1857), Moritz von
Schwind (1804-1871), Adolph von Menzel (1815-1905)
oder Johan Christian Clausen Dahl (1788-1857), dessen
Bild ,Elbe und Neustadter Ufer in Dresden im Abend-
licht* von 1837, gerade von der Hamburger Kunsthalle,
wohin es 1988 gelangt war, an die Cottbuser Sammlung
restituiert wird.

Die ,beste Kunst der Gegenwart“'? wollten die Cottbuser
seit Anfang des 20. Jahrhunderts fur die Blechen-Stadt
anschaffen, denn die damals bereits vorhandenen

»22 Bilder und Studien Carl Blechens und Joh. Christian
Dahls, sind ein auBerordentlich kostbarer aber auch
verpflichtender Besitz*."® Dieser Verpflichtung widmet
sich heute die Stiftung Furst-Pickler-Museum Park und
Schloss Branitz, die die stadtische Carl-Blechen-
Sammlung verwaltet, erforscht und ausstellt. Derzeit
werden die Angaben der gesamten Sammlungsver-
luste — also auch der Schiiler und Zeitgenossen
Blechens - fur die Meldungen bei Lost Art zusammen-
gestellt, mit dem Ziel, die Bilder aufzuspiren und in

die Sammlung nach Branitz zurlckzufihren.

Das Schloss ist nach der Zerstérung des Cottbuser
Stadtmuseums 1945 und nach der Vertreibung der
graflichen Familie von Puckler zur Heimstatt der Samm-
lung geworden. Als im Frihjahr 1946 ,zur Zeit noch
vorhandene Museumsbestédnde” der Stadt verzeichnet
wurden, konnte man auch melden: ,Fur einen kinftigen
Blechenraum stehen die geretteten Blechenbilder zur
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Carl Blechen, ,Campagnalandschaft“, Ol auf Holz, 1829. Dauerleingabe der Berlinische Galerie bei der SFPM.

Verfligung. Sie sind bei Herrn Kalwa in Verwahrung.“'

~Besucht SchloB Branitz das neue Heimatmuseum der
Niederlausitz* hieB es dann offiziell ab Juli 19477,

wo ein Jahr spéter ein ,Blechengedenkzimmer“® ein-
gerichtet wurde. Nach der Restaurierung vieler Cottbuser
Gemalde in der Berliner Nationalgalerie waren seit
1955 Werke der stadtischen Kunstsammlung in Schloss
Branitz zu besichtigen, das heute einer der wichtigsten
Orte der Blechen-Rezeption geworden ist. In Zusammen-
arbeit mit der Eigentiimerin der Sammlung, der Stadt
Cottbus, wachst die Sammlung seitdem wieder — sei es
durch Neuankaufe, Dauerleihgaben oder eben Kriegs-
rickkehrer, die nach 75 Jahren ein glickliches Come-
back in Cottbus feiern.

1 Vgl. Gabriela Ivan, Abriss zur Entwicklung der Stadtischen Bildersammlung,
insbesondere der Carl-Blechen-Sammlung, 2020. Recherchebericht im Auf-
trag der Stiftung Flrst-Plckler-Museum Park und Schloss Branitz, 2019/2020;
Gabriela Ivan, Carl Blechen. Kunstankaufe fur die ,Stadtische Bildersammlung
Cottbus® in den Jahren 1933-1945, in: Museumsblatter, Heft 23, Dezember
2013, S.30-38.

Robert Kalwa war bis zu seiner Pensionierung 1934 fiir das Hauptamt der Stadt
Cottbus tatig und wurde dann zum Archivpfleger bestellt. Vgl. Steffen Kober,
Von der rathauslichen Registratur zum Stadtarchiv - Aus der Geschichte des
Cottbuser Stadtarchivs, in: Brandenburgische Archive. Mitteilungen aus dem
Archivwesen des Landes Brandenburg 17/18 (2001), hg. v. Brandenburgischen
Landeshauptarchiv und dem Landesverband Brandenburg des Verbandes
deutscher Archivarinnen und Archivare e.V., S.6-8, hier S.7; Karl Klaus Wal-
ther, Die Bergung von Kulturgut in Cottbus im Jahre 1945, in: Mitteldeutsches
Jahrbuch fir Kultur und Geschichte, hg. v. d. Stiftung Mitteldeutscher Kulturrat,
Bd. 16, 2009, S. 165-171, hier S. 169.

Zitate aus: Robert Kalwa, Bericht Giber die bisherige Tatigkeit des Stadtarchivars,
Cottbus, 30.1.1946, Abschrift des im Besitz des friheren Oberbirgermeisters
Déring befindlichen Berichts. Stadtarchiv Cottbus.
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Die Angaben It. Auflistung Robert Kalwas vom 17.12.1943 in einem Schreiben an
die Grundstlicksverwaltung zur ,Versicherung der Bestédnde der stadtischen
Kunstsammlung®, Stadtarchiv Cottbus A I, BI. 101/102.

Mit Dank an Katharina Feike und Werner Janchen fur Informationen zum Guts-
haus Klein Dobbern.

Kober 2001, wie Anm. 2, S. 7.

Wie Anm. 3.

G. Ivan, 2020.

Wie Anm. 3.

G. Ivan, 2013.
http://www.lostart.de/Webs/DE/Datenbank/Suche/SucheSimpelErgebnis.
html?cms_param=SUCHE_ID%3D28851051%26page%3D2#result

Carlo Noack, Richtlinien fiir den Auf- und Ausbau eines stadtischen Kunst-
kabinetts, 1916.

Zu Noacks Richtlinien gehorte die Schwerpunktsetzung auf graphische Arbeiten
von Meistern des 19. Jahrhunderts wie Spitzweg und Chodowiecki, Hosemann
und Menzel, Liebermann und Corinth, aber auch der folgenden Generation mit
Kéathe Kollwitz, Georg Grosz, Max Pechstein und Oskar Kokoschka.

BLHA, Rep. 230 Cottbus, Nr.57, ,Gedanken uber ein in Branitz zu errichtendes
Museums der Stadt Cottbus*.

Vgl. dazu Petra Kabus, Sozialistischer Umgang mit furstlichem Erbe. Das Branit-
zer Museum in der DDR, in: Museumsblatter, Heft 21, Dezember 2012, S. 56-59;
Branitz 1945. Das firstliche Erbe in der Stunde Null, Begleitpublikation zur
Sonderausstellung, hg. v. d. Stiftung First-Pickler-Museum Park und Schloss
Branitz, Cottbus 2020.

BLHA, Rep. 205A Ministerium fur Volksbildung, Nr. 627, Bl.66.
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Spur aufgenommen
Das Heiligengraber Heimatmuseum 1909-1947
und die Rekonstruktion seiner Sammilungen

Sarah Romeyke

Vitrinenschrank mit Grabungsfunden aus Dahlhausen, Kuhbier und Kyritz
im Museum Heiligengrabe 1920, in einer Aufnahme von Max Zeisig.

Es war ein zeittypischer heroischer Klang, der die
Grindung des ehemaligen Heimatmuseums im Kloster
Heiligengrabe 1909 begleitete. 38 Jahre bestand diese
Institution, bis sie 1947 als nicht mehr zeitgeman
aufgegeben wurde. Untergebracht war das Museum
ehemals Uber zwei Stockwerke im sudlichen Kreuzgang
der Abtei und im sogenannten Archiviurm und zeigte
zunachst eine Sammlung steinzeitlicher Funde, die Paul
Quente (1887-1915), der Griinder des Museums, auf

seinen Reisen gesammelt hatte. Nach der Vorstellung
der damaligen Abtissin Adolphine von Rohr (1855-
1923) sollten die Sticke als Lehrmaterial fir die seit
1847 im Stift bestehende adelige Madchenschule
dienen. Die Ausstellungsanfange mussen recht improvi-
siert gewesen sein; eine erste Vitrine schenkte sogar
Kaiser Wilhelm I, worin die rémisch-kaiserzeitlichen
Funde der 1910 erfolgten Grabung Quentes in Dahlhau-
sen untergebracht waren. Von Anfang an pflegte das
Museum die Nahe zur Bevdlkerung, die mit groBer
Begeisterung eigene Funde in die Sammlung einbrachte.
Den Menschen der Region sollte das Museum ein
Spiegel der eigenen Herkunft und Heimat sein.! So
gelangten im Laufe der Zeit wertvolle Schenkungen an
das Museum, stets verbunden mit den Namen der
Finder. Das Museum arbeitete von Anfang an auf
wissenschaftlicher Basis und vom Museum ausgehende
Grabungen wurden regelmaBig in archdologischen
Fachzeitschriften publiziert. Die letzte Museumsleiterin,
Annemarie von Auerswald (1876-1945), plante die
Verdffentlichung weiterer Heiligengraber Funde, von
denen der Fotograf Heinz Dirr an die 7000 Aufnahmen
gemacht haben soll.? Zu einer Publikation kam es
jedoch nicht mehr.

Durch Kontakte zum Archdologischen Institut der Uni-
versitat Berlin seit den 1920er Jahren entwickelte

sich schlieBlich nach 1933 eine enge Verflechtung mit
dem Reichsbund fur Deutsche Vorgeschichte und

dem ,,Amt Rosenberg“. Heiligengrabe gelangte dadurch
in der Zeit des Nationalsozialismus zu einiger Bedeu-
tung. Diese Entwicklung spiegeln nicht zuletzt die
Mitgliederlisten des zugehdrigen Museumsvereins, dem
zahlreiche namhafte Prahistoriker beigetreten waren.
Das Museum wurde Teil der propagandistischen
»Germanenforschung® - ein Erbe, das letztlich mit zu
seiner Aufldsung nach dem Krieg flhrte.

Annemarie von Auerswald kam 1945 beim Einmarsch
russischer Truppen in Heiligengrabe unter ungeklarten
Umstanden zu Tode. Um ihr Lebenswerk zu retten,
hatte sie zuvor veranlasst, das funf Bande umfassende
Inventarverzeichnis des Museums, in dem mehr als
6000 Funde ab 1925 bis 1943 verzeichnet waren, im
Stiftsgarten zu vergraben. Es wurde 1946 unversehrt
geborgen.



Der ehemalige Assistent des Museums, Albert Guthke
(1900-1981), bemuhte sich nach dem Krieg noch eine
Zeit lang um dessen Wiederaufbau. Das Stift war jedoch
vor dem Hintergrund der umstrittenen Enteignung
seiner kirchlichen Guter nicht gewillt, das zukinftig vom
Kreis getragene Museum langer zu unterstitzen. ,Staat-
lichen Stellen gegenlber als Mazen aufzutreten, die
ihm Land- und Forstbesitz unwiderruflich enteignet hatten
sah man weiterhin keinen Anlass. Auch bezichtigte

man Guthke der friiheren Denunzierung von Stiftsschi-
lerinnen wegen angeblich nazifeindlicher AuBerungen
und empfahl ihm, ,sich nach einer anderen Unterkunft

fr sich und sein Museum umzusehen“.®

Die Sammlung des 1947 eilig beraumten Museums
wurde zunéchst nach Kyritz verlagert. Kistenweise sollen
die Reste der archaologischen Funde, vor allem Scher-
ben, in die Gewdlbekappen der Stiftskirche entsorgt
worden sein. Mit der Kreisreform der Ostprignitz 1952
Ubernahmen die neu gebildeten Museen in den Stadten
Pritzwalk (1954) und Wittstock (1955) wichtige Objekte,
so dass nur noch ein Teilbestand in Kyritz verblieb.

Je nach Sammlungsschwerpunkt sollte Pritzwalk Objekte
der Siedlungsgeschichte, Wittstock Objekte der Volks-
kunde und Kyritz die der Naturkunde erhalten.* Dass
letztere spater wohl auch an Wusterhausen gingen,
lassen die dort 2002 gesicherten und an Heiligengrabe
zurlckgegebenen Vitrinen und Schranke vermuten,

in denen die Praparate, Dioramen und Herbarien einst
ausgestellt waren.

Die Objekte, die zur einstigen kultur- und naturgeschicht-
lichen Sammlung des Museums gehdérten, konnten in
den Sammlungen der 0.g. Museen jedoch bisher kaum
ermittelt werden. Ebenso spurlos ist der Verbleib der
einst umfangreichen Bibliothek des Museums.

Neben der Rekonstruktion der Sammlungsgeschichte
gehort die kritische Auseinandersetzung mit dem

durch das Museum propagierten nationalsozialistischen
und vdlkisch-rassischen Ideengut heute zu den wich-
tigsten Aufgaben des Museums. Es gilt aber auch, die
vom Museum initiierten Ausgrabungen und die tber
den Krieg hinaus erhaltenen Funde — von ihrer friiheren
ideologischen Konnotation befreit — auf aktueller und
neutraler wissenschaftlicher Grundlage erneut zu
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sichten, zu dokumentieren und zu digitalisieren, um sie
kunftigen Forschungen nutzbar zu machen.

Ein erster Schritt dahin wurde 2015/16 getan, als im
Rahmen eines von der Ostdeutschen Sparkassen-
stiftung pramierten Projekts die im Brandenburgischen
Landesdenkmalamt (BLDAM) lagernden arché&ologi-
schen Funde gesichtet, auf Grundlage der erhaltenen
Inventare identifiziert, fotografiert und wissenschaftlich
neu erfasst wurden.® Etliche urspriinglich zusammen-
hangende Fundkomplexe konnten rekonstruiert werden.
Auch in den heutigen Sammlungen der Museen in
Wittstock, Pritzwalk und Wusterhausen wurde stichproben-
artig nach Heiligengraber Altbestanden geforscht;
allerdings nur mit maBigem Erfolg. Denn viele der Objekte
waren zu Beginn der 1950er Jahre bei ihrer Verteilung
auf diese Museen von ihren alten Signaturen befreit und
neu inventarisiert worden. Dennoch konnten rund 1250
archaologische Funde identifiziert werden, die urspring-
lich aus Heiligengrabe stammen. Eine Auswahl davon
prasentiert das Museum Heiligengrabe seit 2017 in
seiner neuen Dauerausstellung als Leihgabe.

Mitteilungen des Vereins zur Férderung der Heimatforschung und des Heimat-
museums flr die Prignitz in Heiligengrabe, Kyritz 1913-1940.

Vgl. Mitteilungen, 17.Jg. 1937/38, S. 78.

Vgl. Briefwechsel A. Guthke, W. Heyer, O. Séhngen 31.12.1946 und 3.2.1947,
Evangelisches Zentralarchiv Berlin, Acta 22/236.

Vorschlag Albert Guthkes in einem Brief an Erich Maennel v. 6.5.1958, vgl. Hand-
akten ,Heimatmuseum® Wusterhausen 32-22/2. Anderslautende AuBerungen
besagen: ,Die in Kyritz sichergestellten Reste aus dem zerstorten Ostprignitz-
Museum Heiligengrabe wurden in das neue Heimatmuseum Pritzwalk tUber-
flhrt. Damit wurde sowohl eine Arbeitsbibliothek als auch der Fond einer Ab-
teilung Ur- und Frithgeschichte begriindet. Gabriele Schumacher, 35 Jahre
Heimatmuseum Perleberg, in: Pritzwalker Heimatblatter 1989, S.24-28, Zitat
S.26.

2015 erhielt das Museum den 4. Initiativpreis der Ostdeutschen Sparkassenstif-
tung. Im Rahmen einer Kooperation zwischen Kloster und Brandenburgischen
Landesdenkmalamt und Archéologischen Landesmuseum erfasste und doku-
mentierte Dr. Blandine Wittkopp den im BLDAM erhaltenen Fundbestand.
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Spate Riickkehrer

Aktuelle Beispiele aus den Staatlichen

Kunstsammlungen Dresden

Katja Lindenau, Carina Merseburger, Claudia Maria Muller

Das Gemalde ,Frauen am Weiher" von Christian Wilhelm Ernst Dietrich, das als ,herrenloses Gut“ in Privatbesitz gelangt war, wurde aufgrund der
Veroffentlichung des Kriegsverlustes in einer Zeitschrift identifiziert und 1965 an die Dresdner Gemaldegalerie zurlickgegeben.

Die Beschaftigung mit den Dresdner Kriegsverlusten

ist fester Bestandteil der Forschungsarbeit an den
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden (SKD). Trotz der
Ruckgabe eines groBen Teils der Dresdner Kunstwerke
in den 1950er Jahren aus der Sowjetunion galten

seit dem Zweiten Weltkrieg 507 Gemalde, Pastelle und
Miniaturen der Gemaéldegalerien als vermisst. Uber

die Jahrzehnte kehrten davon 59 Alte Meister und

18 Neue Meister zuriick.! Das Kupferstich-Kabinett konnte
ebenfalls etliche Werke zurlckerlangen, dennoch sind
etwa 50.000 Blatter weiterhin verschollen.

Neben Publikationen, die seit den 1960er Jahren dazu
erscheinen, widmeten die SKD diesem Thema im

Jahr 1998 die umfangreiche Ausstellung ,Zurlck in
Dresden - Eine Ausstellung ehemals vermiBter Werke
aus Dresdner Museen® sowie 2018/2019 die Aus-
stellung ,Kunstbesitz. Kunstverlust — Objekte und ihre
Herkunft®, in welchen zurlickgekehrte Kriegsverluste
mehrerer Sammlungen prasentiert wurden. Darlber hin-
aus werden die Kriegsverluste sukzessive in der Online
Collection der SKD veréffentlicht.?



Nach einer Reihe von zufalligen Funden in den frihen
Nachkriegsjahren gab es speziell in den 1960er Jahren
intensive und heute zum Teil kurios anmutende Bemu-
hungen, vermisste Kunstwerke ausfindig zu machen
und fur die Sammlungen zurickzugewinnen. Zum einen
erschien 1963 Hans Eberts ,Katalog der Kriegsverluste
der Dresdener Gemaldegalerie®, der die Verlustbilder
bereits sehr frithzeitig einer breiten internationalen Offent-
lichkeit bekannt machte; zum anderen beteiligten sich
die Kunstsammlungen federfihrend und mit groBem
Engagement an der sogenannten Bilderfahndung. Dazu
gehorten Beitrdge in Funk- und Fernsehen, vor allem
aber gezielte Suchaktionen in der Presse, z.B. in der
Neuen Berliner lllustrierten oder der Marienberger
Rundschau, in denen verschollene Kunstwerke abgebil-
det und Uber ihre Verlustumstande berichtet wurde.
Besonders viele Erfolge fur die Dresdner Gemalde-
galerie erzielte man im Erzgebirge, wo ein Auslagerungs-
ort der Stadtischen Kunstsammlungen Chemnitz, der
auch Dresdner Werke beherbergt hatte, in den Wirren
der letzten Kriegstage geplundert worden war. Die
Veroffentlichung des Kriegsverlustes in der Zeitschrift
veranlasste beispielsweise 1965 eine Familie, die das
Gemalde ,Frauen am Weiher” von Christian Wilhelm
Ernst Dietrich (1712 - 1774) als ,herrenloses Gut" an
sich genommen hatte, das Werk zurlickzugeben.

Die erfolgversprechende Suche vor Ort wurde sogar
noch intensiviert, indem Kollegen aus Dresden und
Karl-Marx-Stadt Vortrage in Einwohnerversammlungen
hielten. 1967 erschienen auBerdem sechs Sonder-
briefmarken der Deutschen Post der DDR, die Kriegs-
verluste aus Dresden, Berlin und Dessau zeigten.

Mit der 1987 von Christian Dittrich vorgelegten Publi-
kation ,VermiBte Zeichnungen des Kupferstich-Kabinettes
Dresden” wurde der Grundstein flr eine verstarkte
Suche nach kriegsverlorenen grafischen Arbeiten gelegt.

Eine proaktive Recherche nach Kriegsverlusten kann
heutzutage nur in geringem Umfang geleistet werden,
denn der systematischen Prifung auf moglicherweise
unrechtmaBig in den Sammlungen befindliche Kunst-
werke gebuhrt oberste Prioritat. Wichtigen Anteil an den
Ruckfuhrungsvorgangen der letzten Jahre haben

das Londoner Art Loss Register, das im Auftrag von
Auktionshausern, Privatpersonen und Museen recher-
chiert sowie die Lost Art-Datenbank des Deutschen
Zentrums Kulturgutverluste, in der unter anderem kriegs-
bedingt verbrachtes Kulturgut veroffentlicht, also frei
zuganglich und recherchierbar ist.® Somit ist es groBten-
teils Hinweisen aus dem Kunsthandel, von Museums-
kolleg*innen und Privatpersonen zu verdanken, dass
immer wieder Verlustbilder auf dem internationalen
Kunstmarkt aufgespurt werden und im Idealfall nach
Dresden zurlickkehren kénnen.
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Kunsttechnologische Untersuchungen haben sich in
den letzten Jahren als wichtiges Hilfsmittel erwiesen, um
ein bestimmtes gesuchtes Werk aus der Sammlung
sicher zu veri- oder auch zu falsifizieren. Die zweifels-
freie Identifizierung des jingsten Riuckkehrers der
Gemaldegalerie Alte Meister — ein Jagdstillleben des
Malers Pietro Francesco Cittadini (1616—-1681) — im Jahr
2018 war neben der alten Inventarnummer (die bei

der Inventarisierung im 18.Jahrhundert vergebene

Wahrend eines Forums zur Bilderfahndung in Ribenau/Erzgebirge im
Januar 1966 halten Museumsmitarbeiter Vortrage Uber die vermissten
Kunstwerke.

Nummer ,2610“ findet sich noch heute gut sichtbar am
unteren, rechten Bildrand) und den Informationen in
Inventarblchern insbesondere durch die konservatori-
schen Befunde méglich. Die Uberlagerung einer
historischen Fotografie (undatiert, sehr wahrscheinlich
vor 1930) des Kriegsverlusts mit einer aktuellen Foto-
grafie des Gemaldes erlaubte den Wissenschaftlersinnen
Detailvergleiche, u.a. des Craquelés, welches sich als
deckungsgleich erwies.

Im Albertinum/Galerie Neue Meister erfolgte im Méarz
2012 im Zusammenhang mit dem vermissten Geméalde
L~vYom Sturm gejagt” des Malers Karl Raupp (1837-1918)
eine Untersuchung in der Werkstatt der Gemalde-
restaurierung. Ende 2011 hatte das Museum den
Hinweis erhalten, dass einem Sammler ein Gemalde
von Karl Raupp angeboten worden sei, welches dieser
durch die Recherche in der Lost Art-Datenbank als
Kriegsverlust der Dresdner Galerie identifiziert héatte.
Sowohl die Technik als auch die BildmaBe des Dresdner
Bildes wiirden mit dem angebotenen Gemalde Uber-
einstimmen. Eigentumsnachweise, Stempel oder Auf-
kleber auf der Rickseite des Bildes seien nicht vorhan-
den. Zum Vergleich fertigte der Sammler Fotografien
des Bildes an. Da keine historischen Aufnahmen des
Gemaldes vorhanden waren, konnte anhand der Fotos
keine sichere Identifizierung des Bildes erfolgen.
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(Eine Kopie des Dresdner Karl Raupp-Bildes ist erst seit
Juni 2019 bekannt, vgl. Abb..) Lediglich die recht aus-
fihrliche Beschreibung im Galeriekatalog von Karl
Woermann aus dem Jahre 1907 konnte zum direkten
Vergleich herangezogen werden.

Anhaltspunkte zum Abgleich bot ein Stich nach dem
Bildmotiv Raupps, der 1888 im popularen Journal

,Die Gartenlaube“ veroffentlich worden war.* Da es aber
dort keinerlei Hinweise auf die Dresdner Gemaldegalerie
gab, konnte man nicht davon ausgehen, dass es sich
um eine Wiedergabe des Dresdener Bildes handelte.
Auch entsprach die Signatur nicht den bei Woermann
verzeichneten Angaben: ,bez. und datiert links unten:

K. Raupp-Munchen 85.“ In der lllustration wurde ledig-
lich vermerkt ,KRaupp. Minchen*. Da der Kiinstler
nachweislich einige seiner Bildschdpfungen mehrmals
(bis zu vierzehnmal) eigenhandig wiederholte, ist davon
auszugehen, dass flr den Stich nicht das Dresdner
Gemalde als Vorlage gedient hatte.

Um zu einem sicheren Ergebnis zu kommen, war letzt-
lich die Begutachtung des Originals unabdingbar.

Daflr war es u.a. notwendig, die Malweise des Kinst-
lers zu vergleichen, woflr zwei weitere seiner Werke

zur Verflgung standen. Auffallig war, dass im Vergleich
mit den beiden anderen Gemalden eine auBerst grobe
und qualitativ minderwertige Leinwand verwendet
worden war. Es schien zwar nicht ausgeschlossen, dass
Karl Raupp solches Material in seinem Atelier benutzt
hatte. Jedoch gab es Zweifel, da der Bildtrager fir ein
Galeriegeméalde aus dem Jahr 1885 untypisch ist. Viel-
mehr sprach die Qualitdt des Gewebes fur eine spéatere
Wiederholung durch den Kunstler. Bei den MaBen gab
es eine kleine Abweichung von jeweils einem Zentimeter.?
Die deutlichste Unterscheidung gab es schlieBlich bei
der Signatur. Beim vorgestellten Bild war links unten mit
»KRaupp. Minchen“ signiert. Fir das Dresdner Bild

ist hingegen in allen Quellen ,K. Raupp-Minchen 85
verzeichnet.

Die signifikante Abweichung bei der Bezeichnung, die
fehlenden Hinweise auf Galeriestempel oder Inventar-
nummern, das Wissen um die zahlreichen eigenhandigen
Wiederholungen Raupps und letztlich die Qualitat der
Leinwand flhrten zu dem Ergebnis, dass es sich
bedauerlicherweise nicht um den Kriegsverlust der
Dresdner Geméaldegalerie handelte.

Haufig lassen sich die genauen Verlustumstande und
die Wege der Kunstwerke seit dem Verschwinden

aus den Auslagerungsorten oder der Mithahme durch
die sowjetischen Trophaenbrigaden nicht mehr
rekonstruieren. Fur die drei Druckgrafiken von Kathe
Kollwitz (1867-1945), die das Kupferstich-Kabinett

im August 2017 aus Helsinki zurtickerhielt, sind aller-

dings einige spannende Eckpunkte der Geschichte
bekannt: Die finnische Kulturerbe-Behdrde ,,Museo-
virasto“ hatte in den Bestanden ihrer Sammlung drei
Werke der Kiinstlerin mit alten Dresdner Sammlungs-
stempeln entdeckt. 1982 waren sie der Kunstsammlung
in Helsinki Ubergeben und zwei Jahre spater mit
provisorischen Inventarnummern versehen worden.
AnschlieBend blieben sie Uber 30 Jahre unbeachtet, bis
der Leiter der Abteilung, Ismo Malinen, die Dresdner
Sammlung kontaktierte.

In der Regel weisen grafische Arbeiten weniger Hin-
weise auf ihre Vorbesitzer auf, als Gemalde. Im Fall der
Kollwitz-Blatter war die Informationslage jedoch recht
gut. Die drei Werke lieBen sich anhand der verso noch
schwach erkennbaren Inventarnummern und teils
vorhandener alter Sammlungsstempel als Eigentum der
SKD identifizieren. Nur bei einem der drei Blatter —

der Kaltnadelradierung eines ,Frauenkopfes” — war der
Stempel entfernt worden. Verwirrung bezlglich der
Zuordnung ergab sich auBerdem dadurch, dass das
aktuelle Kollwitz-Werkverzeichnis® die 1905 entstandene
Grafik mit dem II. Zustand” als Dresdner Verlust-

Blatt angab. Das aufgefundene Werk stellte aber den
I1l. Zustand des ,Frauenkopfes” dar.

Der Abgleich mehrerer alter und neuer Werkverzeich-
nisse, der Inventare des Kupferstich-Kabinetts sowie die
Expertise der Konservatoren und der Provenienz-
forschung ergaben jedoch, dass es sich bei der 1917
von der Dresdner Galerie Arnold angekauften und im
selben Jahr inventarisierten Radierung ,Frauenkopf*
um den Ill. Zustand gehandelt hatte. Bei der Erstellung
seines Werkverzeichnisses 1913 ordnete Johannes
Sievers ein Blatt des II. Zustandes dem Dresdener
Kabinett zu. Trotz dieses Irrtums® stand fest: Das
verlorengegangene Werk und das wiederaufgefundene
sind identisch.

Aber wie gelangte es gemeinsam mit den beiden
anderen Blattern nach Helsinki? 1982 erhielt Museo-
virasto ein gréBeres Konvolut von Kunstwerken, in

dem sich auch die Kollwitz-Blatter befanden. Im Zusam-
menhang mit dem damals aufkommenden Ikonen-
schmuggel aus der Sowjetunion hatten die finnischen
Zollbehorden im September 1975 eine Wohnung

in der sudfinnischen Stadt Espoo durchsucht. Neben
30 Ikonen und weiteren Antiquitdten beschlagnahmte
der Zoll die drei aus Dresden stammenden Grafiken.

In den illegalen Handel waren offenbar Personen
verschiedener Nationalitdten verwickelt, alle jedoch mit
direkten oder indirekten Kontakten zur Sowjetunion.
Finnland fungierte damals vermutlich haufig als Transit-
land fur nach Westeuropa zu verschiebende Kunst,

mit der ausléndische Wahrung und Waren auf dem
Schwarzmarkt erworben werden konnten.
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Ob die Kollwitz-Drucke schon in Schloss Weesenstein oben links: Kéthe Kollwitz, Frauenkopf, Radierung, 1905, Ill. Zustand,

von einem russischen Soldaten oder erst aus einem SKD, Kupferstich-Kabinett, Inv.-Nr. A 1917-500

der Museen, welche die Trophéen aus Deutschland oben Mitte: Detail eip_es Jagdstilllebens des Malers Pietro Francesco
aufnahmen, entwendet worden war, bleibt im Dunkeln. 08 2 F8 F e tertne SO CEE R TR e
Das groBte der drei Werke ist gerade so groB wie ein tauchte Gemalde eindeutig als Werk aus der Sammilung der Geméldega-
A4-Blatt und damit leicht zu verbergen. lerie identifiziert werden (Gal.-Nr. 385).

oben rechts: Sammlungsstempel des Dresdner Kupferstich-Kabinetts,
So mancher Zufall und einige Hinweise aus der inter- Lugt 1616
nationalen Kunst- und Museumswelt, daran anschlieBende  unten: Heinrich Pasedach (Kopie nach Karl Raupp) ,Vom Sturm gejagt®.
akribische Untersuchungen und Provenienzrecherchen 1935, Privatbesitz
fuhrten in den zurtickliegenden Jahrzehnten immer
wieder zur Auffindung, Verifizierung und Wiedererlangung
Dresdner Kriegsverluste. Auch wenn die aktiven For-
schungsmaglichkeiten nach kriegsverlorenen Kunstwer-
ken beschrankt sind, ist insbesondere die Verdffentlichung
der Werke auf Online-Plattformen, in Verlustregistern
und Katalogen ein wichtiger Baustein des Erfolgs.

https://www.skd.museum/forschung/provenienzforschung/vermisste-objekte/
https://www.artloss.com und http://www.lostart.de

Die Gartenlaube. lllustriertes Familienblatt, Jg. 1888, S. 412.

Wahrend das Dresdner Bild von jeher mit 81 x 157 cm angegeben wurde, war
bei dem vorgestellten Gemalde schon auf den alten Leisten des Keilrahmens
82 und 158 [cm] flr die MaBe vermerkt worden.

Alexandra von dem Knesebeck, Kathe Kollwitz — Werkverzeichnis der Grafik,
Bern, 2002.

Die Nummerierung der ,Zustande“ beschreibt die Reihenfolge der Probedrucke
durch die Kunstlerinnen und Kinstler vor der endgultigen Fertigstellung einer
Druckgrafik.

Zur Zeit der Erstellung des Werkverzeichnisses durch Sievers besaB das Dresd-
ner Kupferstich-Kabinett noch gar kein Exemplar der Radierung ,Frauenkopf®,

(SN NN
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1 Fureine ausfihrliche Darstellung der Ereignisse zwischen 1939 und 1956 s. u.a.:
Zuriuck in Dresden: eine Ausstellung ehemals vermiBter Werke aus Dresdener
Museen, (hg. Staatliche Kunstsammlungen Dresden), Eurasburg 1998; Thomas
Rudert, Die kriegsbedingte Bergung der Kunstwerke aus der Staatlichen Ge-
maldegalerie Dresden ab August 1939, in: Dresdener Kunstblatter, 3/2015,
S.4-17; Carina Merseburger, Claudia Maria Mdller, Kriegsverluste der Dresde-
ner Gemaldegalerie. Eine aktuelle Bestandsaufnahme, in: Dresdener Kunst-
blétter 62 (2018), Heft 4, S. 26-37, es wurde erst 1917 angekauft.
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Dislokation beforschen

Das Stadtmuseum Dresden und seine Kriegsverluste
Christina Ludwig und Andrea Rudolph

Nach Dresden zuriickgekehrter Schiffspokal, erworben mit Hilfe
der Ernst von Siemens Kunststiftung.

Suchen und Finden sind in den vergangenen Jahren
verstarkt zu einem Thema im Stadtmuseum Dresden
geworden. Mehrere wieder aufgetauchte Kriegsverluste
nahren die Hoffnung, dass der historische Sammlungs-
bestand aus der Zeit vor 1945 nicht ganzlich verloren
ist. Denn wahrend die reiche Kunstsammlung des

Museums dank Auslagerung an verschiedenen Orten
zu groBen Teilen erhalten ist,' steht hinter dem Verbleib
der kulturhistorischen Stlicke ein groBes Fragezeichen.

Der urspriingliche Objektbestand des 1891 gegrindeten
Stadtmuseums basierte auf den Sammlungen des
Vereins fir Geschichte und Topographie Dresdens und
seiner Umgebung sowie des Dresdner Stadtarchivs

und der Stadtbibliothek. Gezielte Sammlungsankaufe
und -Ubernahmen im Vorfeld der Museumsero6ffnung
und die leihweise oder dauerhafte Uberlassung der
Schatze von Dresdner Innungen und Schitzengesell-
schaften erganzten die lokalgeschichtliche Kollektion.
Mit der Uberflihrung des rund 65-teiligen Ratsschatzes
im Jahr 1888 und mit der Aufnahme der barocken
Grabungsfunde aus der Dresdner Sophienkirche im
Jahr 1901 erhielt das Stadtmuseum seine kunsthandwerk-
lichen wie kulturgeschichtlichen Highlights. Sie wurden
seit 1910 in den neu eingerichteten Ausstellungsrdumen
im Erdgeschoss des Neuen Rathauses prasentiert.
Wahrend diese ,Schétze” recht detailliert dokumentiert
sind,? sind die Zusammensetzung wie auch der Umfang
der Ubrigen Museumssammlung in ihrer Gesamtheit
heute unbekannt.

Zu Kriegsbeginn 1939 waren die Ausstellungsraume des
Museums wohl noch vollstandig eingerichtet. Ab 1942
begann die sukzessive Auslagerung von Sammlungs-
bestanden an verschiedene Standorte. In Dresden
selbst wurde anfangs das Blrgerheim, ein stadtisches
Altenheim in der Johannstadt, flr die Evakuierung
genutzt. Zu den auBerhalb der Stadt liegenden Auslage-
rungsorten zahlten ab 1943/44 Schloss bzw. Herren-
haus Reichwalde bei Boxberg, das Graflich von Arnim-
sche Oberforstamt in Bad Muskau, Schloss Dittersbach,
Schloss Schmolln bei Bischofswerda, das Schloss

des Ritterguts Ddbschke bei Gdda, Schloss Dahlen bei
Oschatz, Schloss Jankendorf bei Niesky, Weifa und
Reichenau im Kreis Dippoldiswalde. Ausgelagert wurden
in erster Linie der Kunstbestand mit Gemalden, Grafi-
ken und Plastiken sowie die topografische Sammlung.
Erganzend wurden die Fotosammlung, die Siegelsamm-
lung, diverse Blcher sowie ein Teil der Kunst- und
Bibliotheksbestdnde des Kérnermuseums evakuiert.?
Aus der kulturhistorischen Sammlung fanden sich
lediglich das Dresdner Richtschwert von 1531 und ein



Spiegel aus dem Ratsschatz in den Auslagerungslisten.
Wahrend das Richtschwert heute wieder Teil der
Dauerausstellung ist, fehlt von dem Spiegel jede Spur.

Da die erhaltenen Auslagerungslisten fast ausschlieBlich
Kunstwerke verzeichnen, ist zu vermuten, dass ein
groBer Teil der kunsthandwerklichen und kulturgeschicht-
lichen Objekte in den Rdumen des Stadtmuseums

oder zumindest im Rathausgebaude verblieb. Bekannt
ist, dass der Ratsschatz und das Zunftinventar in Kisten
verpackt im Keller des Neuen Rathauses eingelagert
wurden. Die wertvollen Funde aus der Sophienkirche
verbrachte man dagegen zusammen mit den Schétzen
der Bogenschitzengesellschaft und vor allem mit

dem Prunkstick der Sammlung, dem venezianischen
Glaspokal des Georg von Kopidlansky, in den Tresor-
raum der Stadtkasse im Rathausgebaude. Der Gold-
schmuck aus der Sophienkirche und die Bogenschutzen-
kette sind noch heute erhalten. Der Verbleib des in
einer separaten Kiste verpackten Pokals ist ungeklart.

In Folge der Bombardierung Dresdens am 13. und

14. Februar 1945 wurde das Neue Rathaus teilzerstort.
Ein Teil der in den Ausstellungsrdumen aufbewahrten
Exponate ging dabei verloren. Das belegt eine schrift-
liche Stellungnahme des damaligen Sammlungs-
betreuers Franz Konig, der nach 1945 von dem vollig
ausgebrannten Julius-Otto-Zimmer und damit dem
Totalverlust der darin enthaltenen Objekte berichtete.
Allerdings Uberstanden auch Stiicke die Brandnacht.
Feuer, Rauch und RuB zogen Raume und Exponate in
Mitleidenschaft, zerstorten aber offenbar nicht alles.
Es ist zu vermuten, dass anschlieBende Plinderungen
durch unterschiedliche Personenkreise eine wichtige
Ursache fir die entstandenen Verluste waren. Als

der Sammlungsverwalter im Februar 1946 beispielsweise
die Keller im Neuen Rathaus erstmals nach der Sper-
rung des Geb&udes durch die Rote Armee betreten
durfte, waren die Raume fir die Einlagerung des Rats-
schatzes nahezu leer. Wohin waren die Objekte ver-
schwunden und wie sollten sie wieder aufgespurt
werden?

Wie in zahlreichen anderen Museen wird das Thema
Kriegsverluste auch im Stadtmuseum Dresden von zwei
Dynamiken angetrieben. Zum einen ist das die Eigen-
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initiative in Form der Bestandsrekonstruktion. Das
Stadtmuseum Dresden teilt das Schicksal vieler anderer
Museen, denn die Vorkriegsinventare sind seit der
Bombardierung Dresdens 1945 verlustig. Die Rekonstruk-
tion des Sammlungsbestandes muss daher aus
anderen Quellen wie Verwaltungsberichten des Dresd-
ner Rates Uber Neuanschaffungen* oder einschlégige
Sekundaérliteratur® vor 1945 rekonstruiert werden.

Das wirkungsvollste Resultat sind die Eintrége in die
einschlagigen Verlustdatenbanken, die im Fall des
Stadtmuseums seit 2012 vorliegen und - je nach For-
schungsstand - sukzessive Uberarbeitet und erganzt
werden.

Neben der Eigeninitiative ist zum anderen der Umgang
mit ,externen Dynamiken® flr die Bestédnde des Stadt-
museums pragend. Wenn Recherchen in historischen
Quellen in der Ferne keine verfolgbaren Spuren zutage
bringen,® dann lohnt sich der Blick in die Umgebung.
Anlass dazu gab es bereits 1951, als zwei Becher aus
dem Ratsschatz Uberraschend im Frankfurter Kunsthan-
del auftauchten. Eine Dresdnerin lieB diese beiden
vergoldeten KugelfuBbecher aus den Jahren 1667 und
1701 fur einen avisierten Verkauf schatzen. Wie sie in
Privatbesitz kamen, ist nicht Uberliefert. Schnell wurde in
Frankfurt klar: Die Objekte gehdren in das damals noch
stark zerstérte Dresden. Es schaltete sich der Bund
tatiger Altstadtfreunde in Frankfurt am Main ein, der die
Objekte ankaufte und der Stadt Dresden als Schenkung
Ubergab.

Dass es sich nicht um einen einmaligen Fall handelt,
zeigt die Geschichte des Abendmahlskelches aus

der Kapelle des alten Rathauses in Dresden. Die Gold-
schmiedearbeit aus dem Jahr 1508 wurde 1972 angeb-
lich auf dem Metallschrott gefunden - eine ,urban
legend“? Letztendlich wurde das Objekt vom Volks-
polizei-Kreisamt wieder an das Stadtmuseum Uber-
geben, die Vorbesitzgeschichte blieb im Dunkeln. In den
Jahren 2000 und 2010 fihrte eine Spur in den Kunst-
handel nach Siddeutschland. Es gelang der Ankauf
von zwei Objekten aus dem Trinkgeschirr der Dresdner
Fischerinnung (ein Krug mit Zunftwappen aus dem Jahr
1726 und eine Kanne mit den Namen der 19 Innungs-
mitglieder aus dem Jahr 1753).”
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Ab 2016 dynamisierte sich das Geschehen. Das Wieder-
auftauchen einer bedeutsamen Goldschmiedearbeit
stellte den offentlichkeitswirksamen, schon fast filmreifen
Auftakt dar: Im Marz 2016 fand die weltweit fihrende
Messe fur Antiquitaten (The European Fine Art Fair,
TEFAF) in Maastricht statt. Das Bundeskriminalamt (BKA)
lief routinemaBig die Handlerstdnde ab und wurde

beim Stand eines Bremer Auktionshauses auf einen
goldenen Schiffspokal des Niurnberger Goldschmieds
Tobias Wolff aus dem friihen 17.Jahrhundert (Angebots-
preis 230.000 EUR) aufmerksam. Das BKA schult
Mitarbeiter*innen fir diese Recherchearbeiten auf dem
Kunstmarkt und greift auch auf Datenbanken wie
NNSACH-Kunst, die Interpol-Datenbank und Lost Art
zurlick. Nach einem Abgleich mit der letzteren war

klar, dass der Schiffspokal zum Ratsschatz des Stadt-
museums Dresden gehort hatte.® Die anschlieBende
Strafanzeige der Staatsanwaltschaft Bremen wegen
Diebstahl und versuchter Hehlerei sowie die Beschlag-
nahmung des Pokals fuhrten allerdings nicht zu

einer Rickgabe nach Dresden: Warum war das so?
Das Gesetz sieht vor, dass ein Straftatbestand nur dann
vorliegt, wenn zuvor eine rechtswidrige Vermodgens-
verschiebung stattfand.® Das Bremer Auktionshaus hatte
den Schiffspokal allerdings auf seridsem Weg erworben:
Am 8. Juli 2015 gelang die Ersteigerung fir 100.000 EUR
vom renommierten Londoner Auktionshaus Christie’s.
Dort wurde der Pokal als Teil einer gréBeren Schweizer
Privatsammlung auktioniert.’® Provenienzrecherchen
sind im Auktionsgeschaft fakultativ, aber trotzdem
etabliert. Daher ist auch bekannt, dass der bis heute
ungenannt gebliebene ,Schweizer Gentleman® den
Pokal im Jahr 1960 auf der zweitdgigen Versteigerung
des Nachlasses von Otto Bernheimer (1877-1960)",
einem jludischen Kunstsammler und -héndler sowie
Honorarkonsul von Mexiko, im Minchner Auktionshaus
Weinmiiller erwarb (Los 89)." Wie der gut vernetzte
Bernheimer in den Besitz des Objektes kam, ist bislang
nicht belegbar. Nach einer gerichtlichen Einigung mit
der Kunsthandlung im Jahr 2017 konnte das Stadt-
museum Dresden den Pokal zuriickerwerben und in die
Dauerausstellung integrieren.

Dass Blindstellen in den Objektbiografien zum Alltag
gehoren, zeigt auch der jingste Fund. 2018 entdeckte
ein sudwestdeutscher Professor und langjahriger Kunst-

kenner im osteuropdischen Kunsthandel einen vergol-
deten Silberbecher mit dem Dresdner Stadtwappen und
identifizierte ihn anhand der Beschreibungen von
Cornelius Gurlitt aus dem Jahr 1903 als eines der Stlcke
des Dresdner Ratssilbers. Ein Abgleich mit der Such-
meldung des Stadtmuseums in der Lost Art-Datenbank
bestatigte den Verdacht: Es handelte sich um das élteste
Stiick des Dresdner Ratsschatzes. Materialprifungen
und Untersuchungen zur Fertigungstechnik untermauer-
ten die Echtheit des Stiicks. Es wird nicht die letzte
Wiederkehr gewesen sein. Die Rekonstruktion der Dislo-
kation wird uns noch viele Jahrzehnte beschaftigen.

Der Kunstbestand wird seit 2005 von der Stadtischen Galerie Dresden - Kunst-
sammlung verwaltet, die sich auch fir die Provenienzforschung engagiert. Vgl.
Johannes Schmidt, Provenienzforschung in der Stédtischen Galerie Dresden:

Erfahrungen und Probleme, in: Katja Margarethe Mieth (Hg.), Stichwort Prove-

nienz. Museums- und Sammlungspolitik in der DDR, Chemnitz 2011, S. 32-39.

Neben Beschreibungen existieren frihe Aufnahmen von der Bildstelle des

Dresdner Tiefbauamtes und der Deutschen Fotothek/Landesbildstelle Sachsen.

Das 1875 gegriindete Kérnermuseum, das dem Dichter Theodor Kérner, seiner

Familie und den Napoleonischen Kriegen gewidmet war, gehorte ebenfalls zu

den stadtischen Sammlungen. Die erhaltenen Archivalien und Gegenstande

gelangten nach 1945 wegen der Zerstérung des Museums in den Bestand des

Stadtmuseums.

Die entsprechenden Primérquellen befinden sich im Stadtarchiv Dresden und

dienten in den letzten Jahren als Ausgangslage fir einige Mikrostudien. Fir die

Rekonstruktion des Gemaéldebestands bis 1945 sind beispielsweise die Doku-

mentationen wie Rechnungsbelege zu den Kunstankdufen der Stadtischen

Sammlungen Dresden von 1890 bis 1939 aussagekraftig. Vgl. Stadtarchiv

Dresden, Best. 2.5. 1727 und 2.5. 17.28.

Cornelius Gurlitt, Beschreibende Darstellung der alteren Bau- und Kunst-

denkmaler des Konigreichs Sachsen. Unter Mitwirkung des K. Sachsischen

Alterthumsvereins, Einundzwanzigstes, Zweiundzwanzigstes und Dreiund-

zwanzigstes Heft: Stadt Dresden, Dresden 1903; Otto Richter, Fihrer durch das

Stadtmuseum zu Dresden, Dresden 1911.

Eine Untersuchung im Rahmen des Deutsch-Russischen Museumsdialogs 2015

fuhrte zu keinen Nachweisen fir eine Verbringung nach Osteuropa.

Erika Eschebach, Das Zunftinventar der Fischer-Innung im Stadtmuseum

Dresden. Eine Spurensuche, in: Dresdner Geschichtsbuch 18 (2013), S.23-40.

Zur Arbeit des BKA vgl. Sylvelie Karfeld/Beate Engler, Die Bekdmpfung des

Kunst- und Kulturgutdiebstahls und des illegalen Handels mit Kulturgut in

Deutschland, in: Deutscher Museumsbund e. V. (Hg.), Die Biografie der Objekte.

Provenienzforschung weiter denken, Band 80, Ausgabe 2/15, S. 74-81.

9 Strafgesetzbuch (StGB) § 259 Abs. 1.

10 Auktionskatalog Christie’s: . The Collection of a Distinguished Swiss Gentleman*.
King Street, 8. July 2015, Los 73.

11 Sein bewegtes Leben dokumentierte er in Memoiren, die er 1957 - zu seinem
80. Geburtstag — herausgab. Vgl. Otto Bernheimer, Erinnerungen eines alten
Muinchners, Mlinchen 1957.

12 Weinmiller Minchner Kunstversteigerungshaus: Versteigerung Privatsammlung

aus dem NachlaB des Konsuls Otto Bernheimer, Miinchen. Mittelalterliches und

barockes Kunstgewerbe, Textilien und Teppiche, Mobel, Skulpturen, Gemalde

und Graphik, AuBereuropdische Kunst. Auktion 75 am 9./10.Dezember 1960

Katalog 83, Miinchen 1960.
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links: Blick in die stadtgeschichtliche Ausstellung im Neuen Rathaus,
aufgenommen 1921

rechts: Verschollener Glaspokal des Georg von Kopidlansky,
aufgenommen 1911



56 Fundus Portrait

Thea Miiller
(1961-2019)

Thea Mller in ihrem Museum in Buschdorf im
November 2018.

Die Korbmacherei, so sagte Thea
Muller gern, ist das alteste Gewerk
der Menschheit. Da Kérbe aus
Pflanzenmaterial hergestellt werden,
haben sie die Jahrtausende nicht

so gut Uberdauert wie Faustkeile und
Pfeilspitzen. lhre Bedeutung far

das Gedeihen der Menschheit kbnnte
aber sogar noch groBer gewesen
sein als jene der Jagdwaffen. Denn
das Sammeln, Transportieren und
Aufbewahren von Nahrung und
Brennholz war das tagliche Geschaft
der ersten Menschen. AuBerdem
wurde beim Flechten und Ausbes-
sern der Kérbe und naturlich beim
Sammeln viel gesprochen. Die Korb-
macherei steht also auch fur Kommu-
nikation, und mit Sicherheit war sie
auch mit dem GroBziehen der Kinder
verbunden.

Eine Vorstellung von der unerschopf-
lichen Vielfalt, die das Korbflechten
hervorgebracht hat, vermittelt das Korb-
machermuseum im Oderbruchdorf
Buschdorf. Es ist in einer alten Schule
untergebracht und beherbergt eine
kaum fassbare Fulle an Korbwaren
aus aller Welt. Da sind Loschkorbe fur
die Feuerwehr, deren Fasern beim
Beflllen so aufquollen, dass man
darin Wasser transportieren konnte.
Da sind naturlich die bekannten
Tragekiepen fur Holz oder Kartoffeln,
aber auch Granatkdrbe aus den
Weltkriegen, die einen sicheren
Transport der todlichen Waffen ermég-
lichten. Aus Stroh geflochtene
Schuhe russischer Kriegsgefangener
erzahlen von Kalte und Leid, Hite
und Spielzeug lenken wieder in ganz
andere Lebensmomente. Im Korb-
machermuseum erfahrt man etwas
Uber empdrend schlecht bezahlte
Kinderarbeit, Gber den Korb als Wohn-
mobel oder als Bettschale im Kinder-
wagen. Man lernt den Unterschied
zwischen der Grin- und WeiBkorb-
macherei kennen und begreift das
Auftragssystem, in dem die Korb-
macher der DDR gebunden, aber
auch abgesichert waren. Naturlich
geht es auch um die Weide als
wichtigstes Flechtmaterial und man
versteht den strukturellen Aufbau
eines klassischen Korbes. Seit 2016
findet sich hier auch ein Ausstellungs-
baustein zur besonderen Geschichte
des Handwerks im Oderbruch, wo

es aufgrund des landwirtschaftlichen
Aufschwungs seit dem 18. Jahrhun-
dert einen groBen Bedarf an Korben
und das Flechtmaterial gab. Die Salix
americana gedieh auf den feuchten
Lehmbdden gut, also siedelten sich
zahlreiche Korbmacher im Bruch an,
die ihre handwerklichen Techniken
mitbrachten. Einen eigenen Oder-
bruch-Stil gab es deshalb nicht, so
Thea Mduller: ,Wir sind multikulti.”

Im Korbmachermuseum bekommt
man eine Vorstellung von der
unermesslichen autopoietischen Kraft
des Menschen, von der Liebe zum
Handwerk, aber auch von Héarte und
Muhe. Bis heute ist es nicht gelun-

gen, das Flechten von Naturmateria-
lien industriell zu standardisieren. Die
Geschicklichkeit der Hand, ihre
stetige Schatzleistung beim Ziehen,
Biegen und Drlcken der Zweige
kann keine Maschine nachahmen.
Heute gibt es hierzulande, sieht man
von der Mdbelkorbflechterei einmal
ab, fast nur noch kinstlerische oder
kunstgewerbliche Korbmachereien.
Thea Mdller war eine der letzten, die
dieses Gewerk als solches austibte,
ohne die ,Aufwertung” des Korbs als
Kunstobjekt. 1961 geboren und
aufgewachsen im Oderbruch, wollte
sie eigentlich Tierarztin werden,
dieser Wunsch blieb ihr aber verwehrt.
So nahm sie eine Korbmacherlehre
auf, bei einem ausgesprochen
strengen Lehrmeister tbrigens, und
wurde WeiBkorbmacherin, was
bedeutet, dass sie sich auf die Ver-
arbeitung geschalter Weiden speziali-
sierte. Die Korbmacherei bot ihr nach
dem 1989er Umbruch kaum noch
eine Lebensgrundlage, aber wahrend
andere sich von ihrem Gewerk
verabschiedeten, blieb sie am Ball.
Ihre mit Leidenschaft und Neugier
aufgebaute Sammlung aus Korb-
waren aus aller Welt wurde zum
Museum, hier bot sie Fihrungen an
und vermittelte kraft ihrer eigenen
Erfahrung allen Besuchern eine
Vorstellung vom Korbmacherhand-
werk und von dessen Stellenwert in
der menschlichen Kultur.

Am 29. Oktober 2019 ist Thea Miller
unerwartet gestorben. Bei der Trauer-
feier in Golzow nahmen hunderte
Menschen aus dem ganzen Oder-
bruch von ihr Abschied. lhr Verlust fur
die Region ist kaum zu ermessen.
Die Gemeinde will fortan den Betrieb
des Korbmachermuseums sichern,
das 2017 als erster Kulturerbe-Ort des
Oderbruchs ausgewiesen wurde.

Kenneth Anders



Hans-Peter Freimark
(1945-2020)

Ein Besuch des DDR-Geschichts-
museums im Dokumentations-
zentrum Perleberg gehort zu den
Erlebnissen, die man nicht so

schnell vergisst. Nicht nur die Samm-
lung von Zeugnissen aus dem Alltag
beider deutscher Diktaturen ist
beeindruckend, sondern vor allem
die Begegnung mit dem Museums-
grinder Hans-Peter Freimark hat
tiefe Eindricke bei den Besuchern
hinterlassen. Der ehemalige Pfarrer
sah es als seine Aufgabe, Geschichte
zu vermitteln und seine Mitmenschen
zum Nachdenken anzuregen. ,Die
Wahrheit braucht Zeugen®, so sein
Eintrag in das Goldene Buch der
Stadt, zu dem er — von einer schwe-
ren Krankheit gezeichnet — vor
wenigen Wochen gebeten wurde.

Hans-Peter Freimark gehorte zu

den aufrechten und mutigen DDR-
Pfarrern, die ihren Dienst in der
Gemeinde auch als Auftrag fir die
Gesellschaft verstanden haben.

Als Jugendpfarrer in der Prignitz
sorgte er durch seine vielfaltigen
Aktionen immer wieder fir Aufruhr
und geriet durch seine regime-
kritische Haltung ins Visier der Staats-
sicherheit, die ihn mit Methoden der
Zersetzung zum Schweigen bringen
wollte. Doch der unbeugsame Pfarrer
hing weiter Protestbanner am
Kirchturm auf, weckte mit Schriften
und Aufklebern auf seinem Barkas
die Aufmerksamkeit seiner Umge-
bung oder stérte mit einer Sarg-
Prozession das Kriegsszenario einer
groBen Atomschutziibung. Hans-
Peter Freimark wollte nicht schweigen
und lieB sich auch nicht vertreiben.
Er war Teil der kirchlichen Friedens-
bewegung und gehdrte zu den
Protagonisten der Friedlichen

Revolution in der DDR. Schon zu
Beginn der 1980er Jahre begann er
all das zu sammeln, womit in seinem
Museum heute ein kritischer Blick
auf die Geschichte der DDR und der
Zeit des Nationalsozialismus in
Perleberg moglich geworden ist. Als
er in den Ruhestand ging, gab er
noch lange nicht Ruhe. Der Aufbau
des Geschichtsmuseums und die
Aufarbeitung der Diktaturgeschichte
wurden zu seinem Lebenswerk.

Im Kreis der Aufarbeitungsinitiativen
und Opferverbdnde des Landes
Brandenburg war er eine wichtige
Stimme und sein engagiertes Wirken
wegweisend. Bei all seinen Aktivitaten
war ihm seine Frau Gisela Freimark
eine treue, mutige und wichtige Weg-
begleiterin. Im Juli dieses Jahres
Uberreichte Ministerprésident Dr. Diet-
mar Woidke Gisela und Hans-Peter
Freimark das vom Bundesprasiden-
ten verliehene Bundesverdienstkreuz
am Bande fur ihre Verdienste um

die Aufarbeitung der jingsten
Geschichte und die Bewahrung und
Vermittiung demokratischer Werte.

Am Sonntag, dem 4. Oktober 2020,
ist der Pfarrer i.R. und Begrunder
des DDR-Geschichtsmuseums
Perleberg, Hans-Peter Freimark, im
Alter von 75 Jahren in seiner
Heimatstadt Perleberg verstorben.

Ein Besuch in dem von Hans-Peter
Freimark und seiner Frau gegrinde-
ten Museum wird auch in Zukunft ein
Erlebnis bleiben und sein Vermacht-
nis weitertragen.

Maria Nooke
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Gisela und Hans-Peter Freimark anlasslich der
Verleihung des Bundesverdienstordens
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Herma Klar
(1943-2020)

Am 1.November 2020 verstarb,
wenige Tage nach ihrem 77. Geburts-
tag, Herma Klar, langjahrige ver-
dienstvolle Leiterin des Strausberger
Heimatmuseums. Ein Vierteljahrhun-
dert lang war es ihr ein besonderes
Anliegen, neben der Pflege des
Sammlungsgutes und der Vermittlung
von Heimatgeschichte den Museums-
besuchern asthetischen Genuss in
einer stimmungsvollen Atmosphare
zu verschaffen. ,Hier haben sich die
Dinge gut gehalten” - diesen Satz,
den Schiler nach einer Fihrung in
das Gastebuch geschrieben hatten,
zitierte sie besonders gern.

Herma Klar wurde am 9. Oktober
1943 in Bohmen geboren, von wo es
sie mitsamt ihrer Familie 1945 nach
Minchenbernsdorf in der Nahe

des Hermsdorfer Kreuzes verschlug.
Ihr dortiges Wohnumtfeld war ein
Wasserschloss, das sie inspirierte, sich
fr Geschichte und historische
Raumeinrichtungen zu interessieren.

Nach Schulzeit und Lehre studierte
sie in Leipzig Museologie und wurde
Leiterin des volkskundlich orien-
tierten Heimatmuseums Templin.
Zwischen 1966 und 1972 erwarb sie
im Hochschulfernstudium an der
Humboldt-Universitat den Abschluss
als Diplom-Ethnographin. Anschlie-
Bend arbeitete sie einige Jahre beim
Kulturbund der DDR, wo sie u.a.
Tagungen der ehrenamtlichen Boden-
denkmalpfleger organisierte.

1980 Ubernahm Herma Klar das
ziemlich darniederliegende Straus-
berger Museum und es gelang

ihr mit den Jahren, die Ausstellungs-
flache systematisch zu vergroBern
und die Museumssammlung nach
museologischen Grundsatzen zu
ordnen und zu erweitern. Zwischen
1996 und 1999 konnten das desolate
Gebaude saniert und anschlieBend
optimale Bedingungen flr den Muse-
umsbetrieb geschaffen werden.

Von 1992 bis 1998 gehorte sie auch
dem Vorstand des Museumsverban-
des des Landes Brandenburg an.

Im Rahmen ihrer musealen For-
schungsarbeit widmete sie sich u.a.
dem Landschaftsmaler Carl Daniel
Freydanck (1811-1887), der von 1837
bis 1848 in der Kéniglich-PreuBischen
Porzellanmanufaktur tatig war und
spater in Strausberg ein ,Photographi-
sches Atelier” betrieb. Ihre Nach-
forschungen brachten auch den
Strausberger Architekten und Bau-
unternehmer Otto Bertschy (1837-
1903) in Erinnerung, dessen offent-
liche Bauten z. T. noch heute das
Stadtbild Strausbergs pragen. Ab
1990 wandte sich Herma Kilar in ihrer
Sammlungs- und Ausstellungstatig-
keit auch der Geschichte der Garni-
sonstadt Strausberg zu, die seit 1956
Sitz des Ministeriums flir Nationale
Verteidigung der DDR war.

1987 regte sie die Herausgabe des
Heimatkalenders flr den Kreis Straus-
berg an, flr den sie bis 1990 als
verantwortliche Redakteurin tatig war,
und auch an den bis 1993 nach-
folgenden Kreiskalendern wirkte sie

mit. In der Reihe , Archivbilder” des
Sutton-Verlages veroffentlichte sie
2004 einen Band mit historischen
Fotos aus dem Sammlungsbestand
des Strausberger Museums.

Besonders nitzlich flr die Stadtge-
schichtsforschung ist die von ihr
besorgte Herausgabe der ,Gesam-
melten Beitrdge zur Geschichte der
Stadt Strausberg”“ von Bernhard
Seiffert (1852- nach 1918), dessen
geschichtliche Studien auf Akten des
Strausberger Stadtarchivs beruhten,
das seinerzeit noch vollstandig
erhalten war. Sie wurden verstreut in
verschiedenen Publikationen ver-
offentlicht und waren nur noch in eini-
gen wissenschaftlichen Bibliotheken
zuganglich. Der Sammelband
vermittelt folglich historische Fakten,
die anders nur noch schwer nach-
weisbar sind.

Auf Herma Klars Initiative geht die
Griindung des Vereins ,Akanthus”
zurlck, dessen Vorsitzende sie von
1998 bis zu ihrem Abschied aus
dem aktiven Dienst im Jahre 2004
war. AnschlieBend nahm sie weiter
an der aktiven Vereinsarbeit teil,
bis sie sich aus gesundheitlichen
Griinden allméhlich davon zurlick-
ziehen musste.

Wir werden sie als freundliche und
kompetente, den Menschen zuge-
wandte Kollegin in Erinnerung
behalten, die es verstand, in ihrem
Museum eine kreative Atmosphare zu
schaffen, in der Besucher und
speziell Interessierte gleichermaBen
betreut und geférdert wurden.

Margret Brademann und
Reinhard Schmook



Dr. Martin Schieck

Leiter des Museums
Viadrina Frankfurt (Oder)
im Ruhestand

38 Jahre lang hat Dr. Martin Schieck
im Museum Viadrina in Frankfurt
(Oder) gearbeitet — zunachst als
wissenschattlicher Mitarbeiter, dann
als stellvertretender Direktor und seit
2017 als Leiter des groBten kultur-
historischen Museums Ostbranden-
burgs. Ende Juli hat er sich nun in
den Ruhestand verabschiedet. Dem
Historiker ist es in seiner Laufbahn
nicht nur gelungen, viele Frankfurter
flr die Stadtgeschichte zu begeistern,
er hat auch groBe Ausstellungs-
projekte verwirklicht und sein Haus
durch schwierige Zeiten mandvriert.

Ohne seinen Geschichtslehrer
Richard Kriiger hatte Martin Schieck
vielleicht nie den Weg an die
Humboldt-Uni zum Geschichtsstudium
gewahlt, denn dieser war es, der

den Abiturienten damals in Bad
Freienwalde fUr dieses Fach begeis-
terte. Die Einbettung von Fakten

in groBere Zusammenhéange und die
lebendige Vermittlung der Historie
sind im Laufe der Jahrzehnte auch zu
Martin Schiecks Markenzeichen
geworden. ,Es war immer mein
Ansinnen, Besucher neugierig auf
Geschichte zu machen®, fasst der
66-Jahrige seine Beweggriinde
zusammen.

Nach funf Jahren wissenschaftlicher
Mitarbeit an der Universitat Rostock
kam der Historiker nach Frankfurt
(Oder), arbeitete zun&chst in der
Stadtverwaltung im Bereich Jugend
und Sport und trat schlieBlich 1982
seine Stelle im Bezirksmuseum
Frankfurt (Oder) an. 1986 richtete das
Museum noch eine Ausstellung

Uber die Zeit des Nationalsozialismus
in der Region aus, danach wurde
das ,Junkerhaus® wegen Baufalligkeit

geschlossen. Die Restaurierung des
historisch bedeutsamen Geb&udes
dauerte viele Jahre. 2003 war es
dann endlich so weit: Das Museum
und die neue Dauerausstellung
wurden im Rahmen des 750. Stadt-
geburtstages wiedererdffnet.

Seitdem hat Martin Schieck verschie-
dene Ausstellungen und Projekte zur
Stadtgeschichte umgesetzt: Sei es die
Einrichtung einer Kiche aus ,Uromas
Zeiten", in der GroB und Klein den
Alltag um 1900 hautnah erleben und
austesten kénnen, das Grundkonzept
fur die Dauerausstellung in der
St.-Marien-Kirche oder 2017 zum
500. Reformationsjubilaum die groBe
Ausstellung ,Burger, Pfarrer, Pro-
fessoren” an drei Standorten. Die
letzte von ihm kuratierte Sonderaus-
stellung ,Krieg und Frieden in
Brandenburg. Frankfurt (Oder) 1945
ist noch bis Marz 2021 zu besichtigen.
Darlber hinaus galt das Interesse
des Museumsleiters stets der Arbeit
mit Kindern und Jugendlichen. Auch
wenn die Einrichtung immer noch
ohne eine Stelle fir Museumspéda-
gogik auskommen muss.

Seit 1995 war er auBerdem Mither-
ausgeber des Frankfurter Jahrbuchs
und hat sich um den Erhalt und die
Bekanntmachung der historischen
Musikinstrumenten-Sammlung von
Berol Kaiser-Reka bemiht. Auch die
mehrfachen Umzlge des Depots
fallen in seine Arbeitsjahre. Im aktuel-
len Frankfurter Musemsdepot werden
mittlerweile mehr als 100.000 Objekte
aufbewahrt. ,In einem kulturhistori-
schen Museum muss man in jedem
Zeitalter zu Hause sein®, sagt Martin
Schieck. Ein Lieblingsthema hat er
dennoch: die Universitatsgeschichte
der Stadt Frankfurt (Oder), weil

sie Ausgangspunkt flr viele weitere
Themenbereiche ist.

Immer wieder neu einstellen musste
sich der Historiker auf die verander-
ten Strukturen in der Museumsarbeit.
Waren zu DDR-Zeiten noch rund 30
Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter im
Haus, sind es heute insgesamt funf.
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Das Arbeitspensum ist aber mit

den Jahren immer mehr gestiegen,
bis es kaum noch zu schaffen war.
Als Leiter musste er von der Finanzie-
rung, Sponsorensuche bis hin zur
museumspadagogischen Umsetzung
alle Bereiche abdecken. ,Das macht
die Arbeit einerseits interessant

und vielseitig, anderseits sind dadurch

viele Dinge zu kurz gekommen®,

so Schieck. Dazu gehdéren auch Ruhe
und Entspannung. Die sucht er jetzt
im Ruhestand in der Natur. Vor allem
Angeln lernen und durch Deutsch-
land reisen mochte der Frankfurter
nun.

Den Staffelstab im Museum Viadrina
Ubernimmt indessen Dr. Tim S. Mdller,
dem bis dato die Leitung des Museums
fur Energiegeschichte in Hannover
oblag. Er hat die neue Leiterstelle am
1. Oktober 2020 angetreten.

Henriette Brendler
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Justine Remus
Neue Leiterin der Beelitzer
Museen

Spargelstadt, Ackerblrgerstadt,
Garnisonstadt, weithin bekannter
Wallfahrtsort — die Beelitzer Ge-
schichte ist vielfaltig. Kein Wunder,
denn immerhin ist die Kleinstadt an
der Nieplitz schon Uber 1000 Jahre
alt. Es gibt vieles, was sich zu
erzahlen lohnt, zu bewahren - und
nattrlich auch zu zeigen. Mit Justine
Remus hat die Stadtverwaltung eine
Expertin an Bord, die Ordnung in die
vielen Zeugnisse des fruheren
Werdens bringt. Sie wacht Uber den
kulturellen Schatz, der sich Uber
diesen langen Zeitraum angesammelt
hat: In der Stadtverwaltung ist sie flr
den Bereich Museen zustandig.

Ende 2019 ist Justine Remus nach
ihrem Masterabschluss und verschie-
denen Tatigkeiten an groBen Museen
nach Beelitz gekommen. ,Hier ist
alles sehr familiar, aber trotzdem
unheimlich vielseitig und spannend®,
berichtet die Kunsthistorikerin, die aus

dem benachbarten Treuenbrietzen
stammt und in Halle (Saale) Archéo-
logie und Kunstgeschichte studiert
hat. So geht es bei ihrer Arbeit langst
nicht nur darum, die Dauerausstel-
lung zur Postgeschichte, die 2014 in
den Raumen der Alten Posthalterei
eroffnet worden ist, zu Uberarbeiten
und weiterzuentwickeln. Auch die
Erweiterung des Spargelmuseums,
das vor drei Jahren aus dem Ortsteil
Schlunkendorf in die Altstadt gezo-
gen ist, wird von ihr konzeptionell
begleitet, in Zusammenarbeit mit dem
Spargelverein als Betreiber und vor
allem mit Burgermeister Bernhard
Knuth. Dessen Vision einer ,Beelitzer
Museumslandschaft® nimmt dieser
Tage zusehends Form an: Uber

Post- und Spargelmuseum hinaus
wird auch in der Beelitzer Wasser-
muhle zuklnftig ein Museum
entstehen. Diese wird zurzeit in
Vorbereitung der Landesgartenschau
2022 saniert. Am inhaltlichen Konzept
des Mihlenmuseums arbeitet
ebenfalls Frau Remus, mit freundli-
cher Unterstutzung der Mihlenverei-
nigung Berlin-Brandenburg e.V. und
den Kreativkdpfen aus Potsdam.

,Dass eine Stadt so sehr um ihre
Geschichte bemht ist, ist alles
andere als selbstverstandlich”, findet
Justine Remus. ,,Aber es ist unschatz-
bar wertvoll fir die Identitat der
Einwohner — und es ist auch fur
Besucher immer wieder ein Grund,
hier her zu kommen und sich
umzuschauen.” Die Alte Posthalterei
ist in diesem Zusammenhang ein
zentraler Ort: Das 1789 errichtete
Gebéude diente einst als Postkut-
schenstation an der vielbefahrenen
Strecke Berlin-Leipzig und bietet
heute, nach umfangreicher Sanie-
rung, in einem Gebaudeteil den
passenden Rahmen fur die themati-
sche Dauerschau mit Exponaten wie
Posthornern, Uniformen und Reiseta-
gebuchern, aber auch Multimediasta-
tionen. AuBerdem befinden sich in
dem Geb&ude die Bibliothek und das
Trauzimmer des Standesamtes — so-
wie Justine Remus’ Buro. In das
~Post-Kapitel“ der Beelitzer Stadtge-

schichte hat sie sich als allererstes
eingearbeitet, aber auch tber den
Fundus des Beelitzer Heimatmuse-
ums, das sich einst im Wasserturm
und bis kurz nach der Wende in der
Posthalterei befand, musste sich
Justine Remus einen Uberblick
verschaffen.

Erlebbar werden soll die Stadtge-
schichte aber nicht nur auf konventio-
nellem Wege und nicht nur fur
Erwachsene: Den Schulen in der
Region hat Justine Remus bereits
Sonderfiihrungen und gemeinsame
Reisen in die Geschichte angeboten,
was letztendlich aber erst nach der
Corona-Pandemie zum Tragen
kommen durfte. ,Kinder und Jugend-
liche sollen SpaB am Lernen haben
und auch die Geschichte ihrer
Heimatregion spielerisch erfahren®,
hat die Museumsverantwortliche an
die Direktorinnen und den Direktor
der Beelitzer Schulen geschrieben.
Sie schlagt beispielsweise das
Basteln von Briefumschlagen nach
historischem Vorbild, die Verfrem-
dung von Bildpostkarten oder ein
»Stille-Post-Spiel“ im Museum vor.
Jedes Kind sollte in seiner Schulzeit
ein Projekt in Kooperation mit einem
Museum erlebt haben, wiinscht sich
Remus. Ob sich das um Postge-
schichte, Spargel oder eine der vielen
anderen Facetten von Beelitz dreht,
kann man sich dann aussuchen.

Thomas Lahns



Dr. Insa Eschebach

Dr. Andrea Genest
Wechsel in der Leitung
der Mahn- und Gedenk-
stéatte Ravensbrick

Nach 15 Jahren nahm im Sommer
2020 die Leiterin der Mahn- und
Gedenkstatte Ravensbriick, Dr. Insa
Eschebach, ihren Abschied. Schon
als sie 2005 die Nachfolge von Sigrid
Jacobeit antrat, war sie fur die
Gedenkstatte keine Unbekannte.
Bereits 1995 hatten Sigrid Jacobeit
und Insa Eschebach die Initiative zur
Grindung der ,Interdisziplinaren
Frauenforschungsgruppe Mahn- und
Gedenkstatte Ravensbriick — Freie
Universitat” (IFFG) ergriffen. In den
folgenden Jahren kristallisierten sich
in der Arbeit von Insa Eschebach
mehrere Schwerpunkte heraus:

die wissenschatftliche Auseinander-
setzung mit der Verfolgung und
Ermordung von Frauen im National-
sozialismus und zugleich die
Forderung und Gestaltung vielfaltiger
Begegnungen mit den Uberlebenden,
schlieBlich auch ihre maBgebliche
Tatigkeit als Kuratorin. Die meisten
Dauerausstellungen in Ravensbrick
wurden wahrend der Amtszeit von
Insa Eschebach Uberarbeitet oder
entstanden neu. Stets erwies sie sich
dabei als kompetente Planerin und
Bauherrin. Neben den informations-
gesattigten Dauerausstellungen
entstand eine Vielzahl von temporéren
Ausstellungen, hinzu kamen eine
Ausweitung und Differenzierung der
Angebote. Die vielleicht berihrendste
ist die sommerliche Seelesung, die
die Stimmen der Menschen wieder-
aufleben l&sst, die in Ravensbrick
Opfer der nationalsozialistischen
Verfolgung wurden. Die ,Européische
Sommer-Universitat Ravensbrick®,
2005 durch Sigrid Jacobeit initiiert,
etablierte sich als feste Institution.
Insbesondere Nachwuchsforscherin-
nen bieten die regelméaBigen Arbeits-
treffen und Tagungen zur Ravens-

briick-Forschung ein Forum des
Austauschs und der Weiterbildung.
Erfolgreich gestaltete sich auch

die Zusammenarbeit der Gedenk-
stattenleitung mit dem ,Internationalen
Freundeskreis e. V. fir die Mahn-

und Gedenkstéatte Ravensbrick”
(IFK), zu deren Vorstand die Leiterin
jeweils gehort. Diese hier nur in

Dr. Insa Eschebach

Auszlgen beschriebene, in den
Jahren von Insa Eschebachs Amtszeit
entstandene Vielfaltigkeit war vor
allem auch ihrer Person geschuldet:
ihrer Teamfahigkeit, Neugier, Offenheit
und einer groBen Begabung fur
Freundschaft. Davon zeugt zuletzt die
Festschrift, die Sabine Arend und
Petra Fank ihr zum Abschied zusam-
mengestellt haben.

Am 1. August 2020 Ubernahm Andrea
Genest die Leitung der Gedenkstatte
Ravensbrick.

Andrea Genest hat an der Freien
Universitat Politikwissenschaften und
Germanistik studiert. Als Mitarbeiterin
der Aktion Sthnezeichen Friedens-
dienste e.V. und spéater als wissen-
schaftliche Mitarbeiterin in dem
EU-Projekt ,,Civil Society and Social
Change after Auschwitz" engagierte
sie sich in Auschwitz/O$wigcim.
1999 wechselte sie fur sechs Jahre
an die ,Forschungsstelle Widerstands-
geschichte” am Otto-Suhr-Institut
und arbeitete gleichzeitig an Ausstel-
lungsprojekten der ,,Gedenkstatte
Deutscher Widerstand® Berlin. Nach
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Ravensbriick kam Andrea Genest
2009 zuerst im Rahmen einer Sonder-
ausstellung: Sie betreute und
interviewte polnische Zeitzeuginnen.

In den folgenden Jahren war sie in
der Gedenkstéatte Lager Sandbostel
tatig. Daneben fuhrte sie Interviews
mit Flichtlingen aus der DDR, was ihr

Dr. Andrea Genest

spéater als Leiterin eines Forschungs-
projektes der ,Stiftung Berliner
Mauer” Uber DDR-Zuwanderer
zugutekam. Aus ihrer Mitarbeit an der
Quellensammlung zur ,Zwangsarbeit
flr Siemens in Ravensbriick” ging
2017 eine Fotoausstellung hervor.

Fir die Leitung der Gedenkstatte
Ravensbriick bringt Andrea Genest
Erfahrungen als Wissenschattlerin,
Kuratorin und Autorin mit. Sie verflgt
Uber hervorragende Kenntnisse der
polnischen Zeitgeschichte und hat
langjahrige Kontakte zu dem Land,
aus dem die groBte Ravensbricker
Haftlingsgruppe kam. Nicht zuletzt ist
Andrea Genest versiert im Umgang
mit neuen Medien: Sie kennt sich aus
mit modernen Prasentationsformen
und -formaten, die fur die Arbeit der
Gedenkstatten zunehmend an
Bedeutung gewinnen.

Dagmar Reese, Johanna Kootz
und Peter Plieninger.
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Anja Popplau

Neue Leiterin des Stadt- und Regionalmuseums Perleberg

Seit Mai 2020 ist Anja Pépplau Leite-
rin des Stadt- und Regional-
museums der Roland- und ehema-
ligen Hansestadt Perleberg. Das
Museum ist der Ort, an dem alles
begann. Sie kann ihr Glick kaum
fassen: ,Seit ich denken kann,

liebe ich das Gerausch der Tirglocke
beim Eintreten. Das Haus hat einen
unglaublichen Charme.“ Schon als
kleines Kind besuchte die Perle-
bergerin die Ferienworkshops in dem
denkmalgeschitzten Gebdude.

Ihre Leidenschaft fir Geschichte und
die Museumsarbeit wurde entfacht.
Als 14-Jahrige absolvierte sie ihr
erstes Praktikum unter dem damaligen
Museumsleiter Glnther Seier. Die
Schilerin flihrte erste Workshops
durch und fertigte mit jingeren Kindern
in der jungsteinzeitlichen Wulsttechnik
TongefaBe an. Seitdem kehrte sie im
Rahmen von Praktika oder in den
Ferien immer wieder zumStadt- und
Regionalmuseum zurick. Sie
eroffnete dort im Rahmen des Inter-
nationalen Museumstages 2005

unter dem Motto ,Museen bauen
Bricken® ihre erste kleine Ausstellung
im Foyer des Museums - als
16-Jahrige! Ein paar Jahre spater
konzipierte sie in dem Museum

ihr erstes museumspadagogisches
Projekt ,Mitten im Mittelalter®.

Anja Popplau absolvierte das Bache-
lorstudium in Kunstgeschichte,
Geschichte und General Studies an
der Ernst-Moritz-Arndt-Universitat
Greifswald. Ihren Master legte sie in
Kunstgeschichte an der Universitat
Hamburg ab. Wahrend des Aufbau-
studiums ,Museumsmanagement
und -marketing® konnte sie einen
Blick hinter die Kulissen der Hambur-
ger Museumswelt werfen.

Erfahrungen in der Presse- und Offent-
lichkeitsarbeit sammelte sie wahrend
eines Praktikums bei Nicola Schnell,
Sonja Trautmann und Ina Frodermann
am Deutschen Historischen Museum
in Berlin. Sie war bei der Museum-
spadagogin Ines Darr als freie Mitar-
beiterin am Pommerschen Landes-
museum und als studentische
Hilfskraft bei Dr. Stefan Kleineschulte
und Roman Markel in der Inventa-
risation, Bibliothek und Registratur im
Denkmalschutzamt der Kulturbehoérde
der Freien und Hansestadt Hamburg
tatig.

Das Thema ,Hanse" zieht sich dabei
wie ein roter Faden durch ihr Studium
und ihre Tatigkeiten. SchlieBlich wurde
sie die erste Volontarin im damals
neu gegrundeten Europaischen Hanse-
museum in Lubeck. Unter der
Museumsdirektorin Astrid Frevert
wurde sie anschlieBend Museums-
padagogin des Museums Tuch +
Technik in Neumunster.

Nun ist sie wieder ,zu Hause"“ im
Stadt- und Regionalmuseum Perle-
berg - aber diesmal als Museums-
leiterin. Unter den Brandenburgi-
schen Regionalmuseen gehort das
Perleberger Stadt- und Regional-
museum zu den altesten Griindungen
mit den umfangreichsten Samm-
lungsbestanden. Gegriindet 1905,
beherbergt es eine groBe regionale
Sammlung von ca. 35.000 Exponaten.
Highlights sind unter anderem die
kostbaren bronzezeitlichen Funde aus
dem Umfeld des Seddiner Kénigs-
grabes, die sakralen Kunstschatze
des Mittelalters und ein vollstandig
erhaltener Kolonialwarenladen aus
dem Jahre 1896.

Ziel der neuen Leiterin ist es, das
Museum mit seiner bedeutenden
Sammlung Uber die Grenzen der
Prignitz hinaus bekannt zu machen
und dabei die besondere Atmo-
sphéare des Hauses zu bewahren.
Schon mit der ersten Kabinett-
ausstellung ,Friede, Freude, Fehde -
600 Jahre Perleberger Frieden”
thematisierte sie einen flir ganz Nord-
deutschland bedeutenden Friedens-
vertrag. Auch die interkommunale
Zusammenarbeit liegt ihr am Herzen.
So freut sich das Stadtmuseum

LAlte Burg® Wittenberge auf die enge
Kooperation und wunscht Frau
Popplau weiterhin viel Erfolg!

Birka Stovesandt



Abschied und Neuanfang

»,Rehfelder Heimatfreunde e.V.“ unter neuem Vorsitz

Am 19.Juni 2020 fand in der
Jahresversammlung der Interessen-
gemeinschaft ,Rehfelder Heimat-
freunde e.V." die Schlissellbergabe
des langjahrigen Vorsitzenden,

Martin Tesky, an seinen Nachfolger
Dr. Kurt Gamerschlag statt. Der Verein
ist im Auftrag der Kommune Rehfelde
Trager des Rehfelder Heimatmuse-
ums, genannt ,Rehfelder Heimat-
stube®. Mehr als die Hélfte der aktuell
48 Mitglieder des Vereins, darunter
auch Birgermeister Gumpricht, war
anwesend.

Martin Tesky gab in seinem Jahres-
bericht einen Uberblick Gber
Gelungenes und weniger Gelunge-
nes des letzten Jahres. Er wies vor
allem auf den Schwerpunkt ,Fontane®
im vergangenen Jahr hin. Hier
veranstaltete der Verein nicht nur eine
Sonderausstellung, sondern flhrte
auch Wanderungen und Exkursionen
zu Fontane-Orten durch, veranstaltete
Lesungen seiner Werke und gab

mit dem Strausberger Akanthus-Verein
eine Fontane-Broschire heraus.

Vor 20 Jahren hatte Tesky mit ein
paar Gleichgesinnten (darunter nicht
zuletzt seine Frau Hilda) eine erste
heimatkundliche ,Interessengemein-
schaft” gegrindet, die 2002 als
eingetragener Verein etabliert wurde.
Seiner Initiative und Leitung sind

in all diesen Jahren zahlreiche
Bildungs- und Kulturprojekte in Reh-
felde zu verdanken. Neben dem
zentralen Heimatmuseum zur
Sammlung von Objekten, Bild- und
Schriftmaterial zur Geschichte und
Gegenwart Rehfeldes entstand unter
seiner Leitung die einflussreiche
Serie der ,Rehfelder Gesprache”
Uber alle mdglichen Lebensbereiche

des Dorfes mit 130 Veranstaltungen;
zweimal im Jahr erscheinen unter
seiner Agide die ,Heimathefte” mit
historischen Beitragen. Er fungierte
Uber all die Jahre ebenfalls als
Ortschronist, initiierte Bilderausstel-
lungen, Infotafeln, heimatkundliche
Spaziergange und Radtouren,
entwarf das Tourismuskonzept
Rehfeldes und mischte mit seinem
Verein gern bei Projekten der
Ortsgestaltung mit — wobei es ihn
wurmt, dass trotz seines vehementen
Einsatzes flr den groBen Branden-
burger Fontane bis heute keine
StraBe in Rehfelde dessen Namen
bekommen hat.

Eine Ausstellung zum Dorf Werder,
seit 2003 Ortsteil von Rehfelde, war
fur Mai 2020 in der Heimatstube
geplant, konnte aber bisher wegen
der Corona-Pandemie nicht stattfin-
den. Als ,Appetitanreger” produzierte
Tesky dann im Alleingang eine
digitale Ausstellung auf der Webseite
des Vereins: ,Markisches Angerdorf
Werder®. 76 Bildtafeln und Erlaute-
rungen zeigen einen auch fur
Einheimische ebenso lehrreichen wie
unterhaltsamen Gang durch den
Ortsteil Werder, seine StraBen,
Gebaude, geschichtlichen Zeugnisse
und seine schéne Umgebung am
Rande des Roten Luchs und der
Markischen Schweiz. Mit nunmehr 81
Jahren will Tesky nun etwas kurzer
treten und Aufgaben abgeben.

Der neue Vorsitzende, Dr. Kurt
Gamerschlag, stellte sich als Neu-
Werderaner vor, der 1999 seinem
Arbeitgeber mit der Verlegung seiner
Arbeitsstelle von Bonn nach Berlin
gefolgt ist. Geboren und aufgewach-
sen in einem Dorf und in der
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Martin Tesky (li) Ubergibt in Rehfelde den
,Staffelstab“ an Dr. Kurt Gamerschlag

Kleinstadt Emmerich an der hollan-
dischen Grenze, studierte er Anglistik,
Amerikanistik, Germanistik und
Sprachwissenschaften an den
Universitaten Bonn und Edinburgh
und promovierte 1976 mit einer
literaturhistorischen Arbeit. Nach
einigen Jahren als wissenschatftlicher
Assistent an der Universitat Bonn
wechselte er 1985 in die Privatwirt-
schaft zu einer amerikanischen
Organisation mit dem Schwerpunkt
internationaler Bildungsaustausch.
Seit 2004 ist er geschaftsfihrender
Gesellschafter einer gGmbH im
Bereich Bildungsaustausch mit Sitz
in Berlin. In Rehfelde und insbeson-
dere in Werder, so freut er sich, habe
er eine neue Heimat gefunden, die
historisch mit seiner Herkunftsgegend
eng zusammenhangt, so dass er
fasziniert sei von der brandenburgi-
schen Geschichte und ihren 6rt-
lichen Auspragungen. Er dankte
Martin Tesky noch einmal ausdrtck-
lich flr dessen Pionierarbeit, an die
eng anzuschlieBen er sich bemuhen
werde.

Kurt Gamerschlag
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Zeit zum Umdenken

Warum Museen das genehmigungsfreie Anfertigen und Nutzen von Fotografien
ihrer Sammlungen und Anlagen zulassen sollten

Museen, Schlésser und Garten sind
ein wichtiger Teil unseres kulturellen
Erbes. Diese oftmals einmaligen
Sammlungen, historischen Garten-
anlagen und Baudenkmale bieten fur
die Fotografie unzahlige Motive.

So betreut beispielsweise allein die
Stiftung PreuBische Schldsser und
Garten Berlin-Brandenburg (SPSG)
ca. 150 historische Geb&ude, um-
fangreiche Kunstsammlungen sowie
ca. 780 Hektar Gartenanlagen.

GemaB den in vielen Museen und
kulturellen Einrichtungen gultigen
Regelungen ist dort das gewerbliche
Fotografieren, vor allem aber die
spatere Veroffentlichung der Fotos,
auch in den Sozialen Medien, nur mit
ihrer vorherigen Zustimmung mog-
lich. Als Ziel dieser Praxis wird neben
der Erzielung von Einnahmen vor
allem der Schutz der Sammlungen,
Gebaude und Anlagen sowie
insbesondere die Wahrung ihrer
Denkmalwiirde genannt.

Zum Beispiel erlaubt die SPSG das
kommerzielle Fotografieren aus o.qg.
Grinden in der Regel nur fiir einen
ganz bestimmten Zweck. Dement-
sprechend sind Anzahl und Motive
der Aufnahmen im Vertrag genau fest-
gelegt. Die spatere Verwertung der
Bilder fUr andere Zwecke durch die
Fotografierenden (als Urheber) ist
zwar weiterhin méglich, allerdings
nur mit Zustimmung der SPSG (als
Eigentimerin der Anlagen). Diese
Praxis erzeugt einerseits einen nicht
unerheblichen Verwaltungsaufwand,
zum anderen sorgt sie naturgeman
immer wieder fur Diskussionen mit
Fotografierenden und Verlagen, weil
dadurch u.a. die Nutzungsrechte
der Fotografierenden eingeschrankt

werden. Gestltzt wird diese Praxis
seit 2010 durch ein Urteil des Bundes-
gerichtshofes (BGH).! Danach wurde
der SPSG grundsatzlich das Recht
zugesprochen, bestimmte Regelungen
zu treffen, um sicherzustellen, dass
sie an der gewerblichen Verwertung
ihrer Objekte in Form von Bildern
beteiligt wird.

Ganz allgemein stiitzen sich viele
Museen auf einen Beschluss der Kul-
tusministerkonferenz von 1992, in
dem Grundsétze fir das Fotografieren
in Museen und Sammlungen und die
Veroffentlichungen von Fotografien
formuliert wurden.? Darin wurde u.a
festgelegt, dass das Fotografieren flr
gewerbliche Zwecke nur mit beson-
derer Erlaubnis der Einrichtung
erfolgen durfe und dass die Museen
Gebuhren und Nutzungsentgelte
erheben sollen. Seit dieser Zeit sind
fast 30 Jahre vergangen, was in

der Epoche der digitalen Revolution
ein sehr langer Zeitraum ist. Bereits
seit dem Jahr 2000 erfolgte mit dem
Web 2.0 die Etablierung der Sozialen
Medien, die sich rasant zu interaktiven
Massenmedien entwickelten. So hat
z.B. das soziale Netzwerk Facebook
heute monatlich ca. 2,7 Mrd. aktive
Nutzerinnen und Nutzer.® Die Folgen
dieser Entwicklung sind u.a. véllig
neue Nutzungsmoglichkeiten und
-felder fur alle Arten visueller Medien,
denen zunehmend Bedeutung zu-
kommt sowie ein starkes Bedurfnis
der Offentlichkeit nach unkompli-
ziertem Zugang und oft auch freier
Nutzung von Bildmaterialien.

Fur die Praxis des Fotografierens in
Museen und &hnlichen kulturellen
Einrichtungen ergeben sich daraus
folgende Schlussfolgerungen:

Dass die Nutzung von selbst auf-
genommenen Fotografien im Internet
und vor allem in den Sozialen Medien
als ,Offentlich-privatem® Raum einer
Genehmigungspflicht unterworfen
wird, ist nicht mehr zeitgemaBl und
mit den Mdéglichkeiten des Internets
zum Teilen rein privater Inhalte,

nicht vereinbar. Ahnliches gilt fir
Bildverdffentlichungen bei Wikimedia
oder ahnlichen Portalen, die es sich
zur Aufgabe gemacht haben, Bildung
und Wissen allen Menschen frei und
kostenlos zuganglich zu machen.
Das gleiche trifft auch auf Blogs mit
und ohne Werbung (die in der Regel
der Finanzierung der Blogs dient) zu,
die man Uberwiegend der allgemei-
nen Berichterstattung zuordnen kann.

Ein weiterer Aspekt ist die kaum noch
realisierbare Kontrolle von Nutzungen,
auch gewerblicher Art (inklusive
Werbung), im Internet. Die umfassende
Verfolgung von Nutzungsrechtsver-
letzungen ist durch die massenhatfte,
schnelle und weltweite Verbreitung
von Inhalten im Internet weder
personell noch finanziell zu leisten.
Zumindest wurde die Bereitstellung
entsprechender personeller Res-
sourcen in keinem Verhaltnis zum
wirtschaftlichen Erfolg solcher
MaBnahmen stehen. Auch der Aspekt
des Schutzes des Denkmals im
Ubertragenen Sinne, also seiner
Wirde, kann somit in den weitaus
meisten Fallen nicht gesichert
werden. SchlieBlich sind die Museen
bei Aufrechterhaltung einer restrik-
tiven Genehmigungspraxis kaum in
der Lage, den Anspruch der Offent-
lichkeit auf weltweit stets aktuelles
und gutes Bildmaterial ihrer Samm-
lungen und Anlagen selbst aus-
reichend zu erfullen.



Auch die politisch-gesellschatftlichen
Rahmenbedingungen haben sich,
u.a. als Reaktion auf die oben
genannten Entwicklungen verandert.
Davon zeugen unter anderem die
Berliner Erklarung zum Open Access
von 2003“ und die 2015 verabschie-
dete Open Access Strategie des
Landes Berlin®. SchlieBlich gibt es mit
der Deutschen Digitalen Bibliothek
(DDB) auf nationaler Ebene und der
Europeana im Europaischen Rahmen
zwei machtige Instrumente fur den
freien Zugang aller Burgerinnen und
Birger zum kulturellen Erbe. GeméaB
der Forderung der Deutschen
Forschungsgemeinschaft und anderer
Wissenschaftsorganisationen sehen
sich daher mittlerweile viele Kultur-
und Wissenschaftseinrichtungen dem
Open Access-Gedanken verpflichtet.
Die SPSG hat dies beispielsweise
neben dem Beitritt zur DDB und zu
Europeana auch durch die Unter-
zeichnung der Berliner Erklarung im
Jahr 2013 manifestiert.

Die hier genannten Entwicklungen
und Rahmenbedingungen sollten
sich auch in der Fotogenehmigungs-
praxis der Museen und Kultur-
einrichtungen niederschlagen.
Kulturpolitische Ziele einer Freigabe
des Fotografierens sind dabei im
Besonderen:

1. Die Museen, Sammlungen und
Kultureinrichtungen prasen-
tieren sich als moderne und
offene Einrichtungen, die das
von ihnen betreute Kulturerbe
digital zuganglich machen
und damit Teilhabe ermdéglichen.
Mit einer restriktiven Genehmi-
gungspraxis kann es nicht
gelingen, den weltweiten Bedarf

an aktuellem und gutem Bild-
material des kulturellen Erbes
ausreichend aus eigenen
Ressourcen zu bedienen. Hinzu
kommt, dass es nicht nur um
Fotografien einzelner Kunst-
objekte geht. Das Spektrum des
kulturellen Erbes ist viel breiter.
Fir eine moglichst umfassende
Teilhabe der Blrgerinnen und
Burger, also der Gesellschatft, ist
daher auch die Nutzung exter-
ner Ressourcen erforderlich.

. Die visuelle Kommunikation ist

ein wichtiges Marketing-
instrument. Sie ist heute weltweit
ein bedeutender Faktor der
Information und Kommunikation.
Trager sind vor allem die
Sozialen Medien. Offentlich
gezeigte Bilder und Videos auf
Plattformen wie Instagram,
Twitter oder Facebook erhéhen
den Bekanntheitsgrad und
generieren mittel- bis langfristig
mehr Besucherinnen und
Besucher. Diese Wirkung ist im
Marketing langst erkannt,
weshalb immer mehr Kulturinsti-
tutionen und Unternehmen
visuelle und physische Motive
fur die virale Verbreitung
bereitstellen. Selbst auferlegte
Fotografierbeschrankungen
behindern diese Entwicklungen.
Ganz konkret kann dies etwa
dazu flhren, dass Bildagenturen
aktuelles Material aus ihren
Portfolios entfernen. Zum
anderen musste grundséatzlich
jede Verwendung in den
Sozialen Medien genau genom-
men als Veroffentlichung
genehmigt werden. Da die
Praxis diese Rechtsgrundlage
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langst Gberholt hat, kommt es
zu Stérungen in der offentlichen
Wahrnehmung.

. Die Museen und Kultureinrich-
tungen intensivieren die
inhaltliche ErschlieBung und
Digitalisierung ihrer Bildarchive.
Die umfassende Verfolgung
von Nutzungsrechtsverletzungen
ist wie oben beschrieben nur
in Einzelfallen moglich. Statt-
dessen kénnten durch frei-
werdende Ressourcen die
Bereitstellung und ErschlieBung
der eigenen Bildbestande
intensiviert werden.

Aus den hier dargestellten inhalt-
lichen Zielen sollten sich grundlegen-
de Anderungen in der Genehmi-
gungspraxis ergeben. Mit anderen
Worten, das Fotografieren von und in
den Museen, Sammlungen und
Kultureinrichtungen sollte grundsatz-
lich erlaubt werden. Dies beinhaltet
auch die Erlaubnis zur Veroffent-
lichung fur private, wissenschaftliche,
redaktionelle und gewerbliche
Zwecke.

Jurgen Becher
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Vgl. BGH, Urteil v. 1712.2010, Az. V ZR 45/10.

Vgl. Beschluss der Kultusministerkonferenz vom
25.6.1992 iber ,Grundsatze und Geblhren flr
das Fotografieren in Museen/Sammlungen fiir
gewerbliche Zwecke und die Verwendung von
Fotos zur Reproduktion®.

Vgl. Statistik vom 2.Quartal 2020: https://de.statista.
com/statistik/daten/studie/37545/umfrage/
anzahl-der-aktiven-nutzer-von-facebook/ zuletzt
aufgerufen am 09.10.2020.
https://openaccess.mpg.de/Berliner-Erklaerung
http://www.open-access-berlin.de/
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Das Museum als virales Medium
Ein provokatives Pladoyer flir Neue Museen im 21.Jahrhundert

Im Grunde ist unser Umgang mit
allen Materialien der Welt(en) und
unser Denken — auBer zu korperlichem
und geistigem Selbstschutz — der
unendliche, vergebliche Versuch, ,die
Realitat* zu begreifen. Dabei hilft

die Sprache — um mal ein Medium
hervorzuheben - als Meisterbeispiel
an Medialitat, an Vermittlung.

,iIm Grunde“ - wie wunderbar doch
dieser bilderzeugende Begriff ist,
Loildet” in uns das Bild von etwa
einem Fundament oder Grundstein,
~erzeugt”, also ,schopft* ein ,Begrei-
fen“ — mussen wir die Dinge anfas-
sen, mit Handen oder dem Kopf, um
sie zu begreifen und daraus Begriffe
werden zu lassen, die alle diese
Bilder in uns wachrufen — wie wun-
derbar auch dieses Wort ,Wach-
Rufen®. Ein Bild nach dem anderen,
es ,hort"“ gar nicht mehr auf: Es

tont als Tonbild in uns.

Alle Wahrnehmungen, alles was wir
Lfur wahr nehmen*, sind Bilder

der verschiedenen Sinne: Horbilder,
Tastbilder, Geschmacksbilder,
Geruchsbilder, Gedankenbilder und
natlrlich Sehbilder in erster Instanz.
Walter Benjamin hat (auch und
darlber hinaus) schon 1935 diese
Bilder gemeint, wenn er davon
spricht, dass der Analphabet des
neuen Jahrhunderts nicht der

Les- und Schreibunfahige, sondern
der ist, ,der keine Bilder lesen® kann.'
Wenn wir nur Reden, Plappern,

oder Schwétzen (twittern) ohne diese
Bilder auf der Zunge zergehen zu
lassen oder wenigstens ihre Anmutun-
gen zu spuren, ver-stehen wir ,nicht
tiefer als einen Zentimeter", was
Realitat ist. Es sei denn, wir wollen
gar nicht tiefer in die Wirklichkeiten
eindringen, sie ,einwirken® lassen,

weil wir sowieso nur auf Effizienz,
Zugewinn an Fakten und Wissen und
auf den Nutzen dieser Erkenntnisse
aus sind. Wenn wir mehr wissen,
glauben wir mehr zu (er),kennen®.

»You save more, if you buy more®,

ist ein makabrer Werbeslogan der
60er(!) Jahre des letzten Jahrhun-
derts, der mich damals in New York
saufgeweckt” hat (ich schlief ja noch).
Inzwischen glauben wir alle diese
surrealen Werbetexte. Alle Informa-
tionstechnologie basiert auf dem
Irrglauben, dass mehr Wissen mehr
Entscheidungsfahigkeit bewirkt.

Dazu misste an anderer Stelle mehr
gesagt werden, warum das nicht so
ist, sondern das Gegenteil, den Hang
zu Klischeedenken automatisch
verstarkt, weil unser Gehirn die
,Uber“zahl an Informationen ,herun-
terrechnen” muss, um ,mitzukom-

men-.

Es gibt viele Bilderproduzenten, am
nachsten sind mir als Kinstler

die Bildermacher per se (nicht nur
die Bildenden) aller klnstlerischen
Genres. Aber natlirlich schaffen
auch andere, ,jeder von uns®, taglich
Bilder. Das sind nicht immer neue,
aber oft neue und so kraftige, dass
sie in die Sprache ein,fliessen”.

Die Werbesprache, die politische und
so weiter.

Ohne es ,von Grund auf gewollt zu
haben, hat sich schon in diesen
Gedanken der weitere Gedanke ,ein-
geschlichen®, dass es Zeit wird,

dass wir ein ,Museum der Sprachen”
brauchten, um unser Sprachbewusst-
sein aufzuwecken. Und damit auf-
zuwecken die Macht und Ohnmacht
von Sprache, die Schénheit und

Labgrundtiefe” Verflihrbarkeit. Sprache
ist das philosophische Reservoir
eines jeden Menschen, der sie spricht.

Nicht alle Sprachbilder aller Sprachen
sind fUr uns verstandlich: Die vier
Unterschiede von Schnee, die in den
Inuit, Yupik oder Sirenik-Sprachen
zu finden sind, sind Bilder, die wir erst
lernen mussten, um sie zu erflhlen.
Genauso kdnnen wir aus Museen
lernen. Aber kaum in den bisherigen.
Die Artefakte oder Kunstwerke, die
Materialien oder Dokumente aller Art
allein ,sprechen® zwar auch eine
eigene Sprache, die Sprache der
Dinge, der Dinge als eigenstandige
Medien, ihrer Auren, aber das ,Voice
Over", das Driber(hinweg)Reden,
wenn sie nur identifiziert, bewiesen,
~gemessen und fur gut befunden”
werden, oder politisch oder soziolo-
gisch eingeordnet werden, fuhrt
zwar zu gewissen rationalen Kennt-
nissen, aber nicht direkt zur Erkennt-
nis. Um willensfreie Erkenntnis zu
finden, missen wir die Chance vor
dem Objekt bekommen, mit ihm in
einen Dialog zu treten. Keinen allein
rationalen, sondern einen der
Anmutung.

Anmutungen kénnen verschiedensten
Logiken oder auch keiner ,unter-
liegen®. Tatsachlich schweben Anmu-
tungen. Sie sind ,unfassbar”, werden
aber gerade dadurch zu geistigem
LBesitz®, weil mein ,Ergriffenes” Ich
sie ,erfunden” hat.

Nehmen wir drei gelungene Beispiele
aus dem Wolf Kahlen Museum —
Intermedia Arts Museum in Bernau,
das meinen Namen tragt, und in

dem ich die Hand uber alles halte.
Diese Beispiele kann ich voll ver-



oben: Eine Frage des Blickwinkels: ,Es ist Zeit",
2000, Installation an der Fassade des Wolf
Kahlen Museums in Bernau.

rechts: Triptychon ,SelbstLos", 2000

treten, wirde ich andere vorstellen
wollen, muisste ich sie mihsam
suchen.?

Konkret 1: Ein Beispiel fiir den
Umgang mit dem Medium ,Zeit“

Auf der Fassade des Wolf Kahlen
Museums befindet sich eine alte
Bahnhofsuhr. Als neues Kunstwerk,
nicht als altes Relikt.

Wenn ich mittig auf sie sehe, sehe
ich, es ist zum Beispiel Elf nach Zehn.
Stehe ich links von der Mittelachse,
scheint es Acht nach Zehn, rechts
von der Achse EIf nach Neun zu sein.
Ein irrationales Triptychon, das den
bisher eine Art von Logik gewohnten
Geist anregt, eine Logik, die alle
vertreten zu scheinen und zu mussen,
unbedingt eine Losung ,finden“ zu
lassen. GemaB dem Ersten Wahrneh-
mungsgesetz der Wahrnehmungs-
wissenschaften, zum Beispiel von
Rudolf Arnheim, ist unser Geist nicht
ruhig, bis er eine ,logische“ Losung
gefunden oder eben selbst erzeugt
hat. Die Losung liegt tatsachlich nicht
~auf der Hand": Ein Spiegel, senk-
recht zum Zifferblatt, auf mich zu

gerichtet, l1&sst die jeweils von links
oder rechts gesehene Uhrzeit, als
Spiegelbild der ,wirklichen ,erschei-
nen”. Der Schein ist also auch eine
Wirklichkeit. Wie ein Traum oder

eine Halluzination, ein Rausch oder
eine ,Verblendung®. Was uns ubrigens
auch dazu fuhrt, geistige Krankheiten
ernst zu nehmen und nicht zu
bedauern.

Die Anmutungen, um deren Verstand-
nis wir uns ja bemuhen, liegen nun
darin, das dreifache Wirklichsein zwar
als Emotion zu begreifen, aber darum
nicht materialistisch, wie die meisten
von uns sind, abzuwerten. Es beweist
doch nur die (wieder sprachlich langst
erfasste) Philosophie, dass ,der
Standpunkt“ entscheidet, den ich ein-
nehme. Wir haben es also hier mit
Philosophie ,auf einen Blick® zu tun.

Kunstwerke kdnnen das. Die ,Unter-
hosen Friedrichs des GroBen” in
einer Vitrine (als Metapher fur Gegen-
stande Ublicher Sammlungen ver-
standen) I6sen zwar auch emotionale
Anmutungen aus, aber weniger
Ltiefgrandige®. Kiinste dagegen
,erbohren” Tiefenbewusstsein.>
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Was heiBt das fiir Museen?

Museen haben diese Chance nur,
wenn sie ihre Stlicke danach
»aussuchen® und ,vorzeigen®, wie
»aufschlussreich” sie an Tiefen-
bewusstseinspotenzial sind. Oder:
Indem sie die Stlicke ,in Bewegung*“
setzen, durch Kinstler oder Anima-
teure. Damit ich nicht missverstan-
den werde: Es geht nicht um
~Events®, sondern um prozesshaftes
Erleben und Erfahren. Auf diesem
besten Wege sind schon einige
Museen der Welt, aber viel zu wenige.
Das Phaeno in Wolfsburg fur tech-
nische Prozesse, das Judische
Museum in Berlin fur kulturell-
historische...

Es ist zu beflrchten, dass das
Humboldt Forum in Berlin diesem
Anspruch nicht gerecht wird,

weil ,Aufarbeitungen der Kolonial-
geschichten® und ,Restitutions-
bewusstsein® zwar 16blich und auch
notwendig sind, aber kaum ein
Dauerbewusstsein auslosen konnen.
Sie befriedigen aktuelle Unklar-
heiten.
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Kunstmuseen haben — im Prinzip -
das Gllck, das geeignete Material zu
dem Erstrebten schon zu haben.

Es kommt nur darauf an, dieses ,in
Bewegung“ zu setzen. Moglichkeiten
dazu sind tausendfach. Die wohl-
platzierte Bahnhofsuhr, das Kunst-
werk ,es ist zeit“ aus dem Jahr der
Jahrtausendwende, auf der Bernauer
Museumsfassade oder Videos,
Klangwerke oder Zeichnungen in
der Standigen Sammlung ,wirken”
durch individuelle Anmutungen, nicht
durch rationale. Eben so, wie die
Kinste es kénnen.

(avantan
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Konkret 2: Ein Beispiel zu Wahr-
nehmungen

Im genannten Kunstmuseum, das
dem Zusammenwirken jeweils meh-
rerer Medien - Intermedia -
gewidmet ist, weil unsere Zeit extrem
intermediar bestimmt wird, befinden
sich ein Video, Fotos und Zeich-
nungen zu einer ,Ausstellung far
Hunde*®, die 1977 in der Warschauer
Galeria Repassage (und spéater

an anderen Orten) stattfand: ,Hunde-
Territorium® macht fuhlbar und
erfahrbar, wie begrenzt unsere
menschlichen Wahrnehmungen sind.
Der Geruchssinn des Hundes ist
unvergleichlich und bedeutsam fur

TERYTORIUM ZAPACHU
HUNDE TERRITORIUM
WOLF KAHLEN
GALERIA REPASSAGE
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links oben: Standbild aus dem Performance-
video der Ausstellung ,Hunde-Territorium*
links unten: Skizze zum ,Hunde-Territorium*

rechts: Katalog zur Ausstellung ,Hunde- Territo-
rium® in Warschau 1977

die Wirklichkeiten des Hundes. Wir
sind von diesen Welten ausgeschlos-
sen. Also gab es dort eine Trennung
der Galerie in einen Warteraum der
LHerrchen® und einen Ausstellungs-
raum allein fur die Hunde. Die
Herrchen lieferten praktisch ihre
Hunde am hundetiefen Eingang zu
einem Geruchsraum ab, in den

sie weder einsehen noch eintreten
konnten. Die Tiere waren unter

sich in einer anderen Welt, in der an
den Wanden, Decken oder auf Fens-
terb&nken punktuelle Hundegerlche
angebracht waren, die sie in eine
Erlebniswelt lockten. Ein ganz natir-
licher Verortungsvorgang und gleich-
zeitig ein eigenes Territorium fiir sie.



In einem Dokumentationsvideo
(,Hunde-Territorium*, 1977), als (ver-
standlicherweise) ,kimmerlichen®
Ersatz fur die leibhaftige Hundewelt
damals, lasst sich das im Bernauer
Museum vielsinnlich sowohl rational
,nhachvollziehen®, als auch vor allem
anmuten. Letztlich aber wére zu
wunschen, dass solche Erfahrungen
Jive®, vor Ort“, |in situ” stattfinden.
Dazu misste das Museum eine
Agora, einen zentralen Raum haben.
Der ist natlrlich bei dem privaten,
gemeinnutzigen Bernauer Museum
nicht gegeben. Neue Museen oder
solche, die Ausdehnungsmaoglich-
keiten haben, kdnnten daran denken,
sich darauf einzustellen.

Konkret 3: Ein Beispiel fiir die
wirksamen Kréafte des Internets

Internetkunst, sogenannte NetArt,
wie in ,SelbstLos” aus dem Jahr
2000: Zum Umbruch des Jahrtausends
habe ich ein NetArt-Stlick global
zuganglich gemacht, das das Thema
a) des Sich-Selbst-Auflésens, Sich-
Selbst-Los-Werdens, b) der Selbst-
losigkeit, Kostenlosigkeit von Kunst
als Sammelstiick und c) die Inter-
aktion, die Mdglichkeit des Eingrei-
fens ins Netz zum Thema hat.

Wenn der Internetbenutzer unter
www.wolf-kahlen.de das Stlck
~SelbstLos” offnet, erscheint (nach
einer Gebrauchsanweisung, die
damals noch nétig war) ein sich
~Schlagartig” (wie Ublich im Netz)
offnendes Foto, das augenscheinlich
aus Pixeln besteht, denn viele Pixel
(Pixelpakete genauer gesagt, um

sie sichtbar zu machen) fehlen. Das
Bild ist schon durchl6chert, es scheint
sich aufzulésen. Und man hort ein

zischendes Gerausch, als wiirde ein
weiteres Pixel ,weggesaugt®. Tat-
sachlich wird im Augenblick des
Offnens ein Pixel ~weggesaugt”, eine
Zufallsprogrammierung loscht bei
jedem neuen Start des Stlickes, also
bei jedem Benutzer, individuell ein
weiteres Pixel. Das Bild erlebt einen
Tod, man kénnte Uberhoht von einem
Freitod sprechen wie es ein Kritiker
ausdruckte. Aufgefordert erneut ins
Bild zu klicken, 6ffnet sich eine zweite
Seite und zeigt ein einziges Pixel,
namlich das vom User ausgeloste.
Auf einer dritten Seite kehren alle
bisher geldschten Pixel wieder an
ihre Platze zurlck, aber als Negative.
Das Bild scheint sich wieder auf-
zubauen, wird ,wiedergeboren®. Da
jeder Benutzer vollkommen andere
Bildzustande erhalt, sind alle ent-
stehenden drei Zustande (wie ein
Triptychon) Unikate, also Originale.
Das wird deutlich unterstrichen,
indem am unteren Bildrand die
»grafischen Blatter” (denn man kann
sie ausdrucken) nummeriert und
elektronisch signiert sind.

Abgesehen davon, dass die Arbeit
also kostenlos auszudrucken und
sammelbar ist, steht die Frage: Wem
gehdrt das Original ,,SelbstlLos”, das
Konzept also, denn einen Originalen
Set besitzt ja schon faktisch jeder,
der Ausdrucke gemacht hat?!

Dieses Kunstwerk ist auf diese Weise
weltweit verschenkt worden. Ein
Ruckmeldeformular hat schon in den
ersten drei Jahren, bis 2003 Uber
30.000 Besitzerorte angesammelt.
Der eigentlich kunstrevolutionare Akt
des Offentlichen Besitzes wurde
allerdings nur von Insidern und Kunst-
kritikern wirklich wahrgenommen.
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Was nicht heiBt, dass solche Initiativen
nicht ,viral“, also ansteckend sind.

Immerhin, denen, die an dem Stiick
(inter)aktiv teilgenommen haben,
wurden Augen, Ohren und Denken
»geoffnet”. Und dieses Offnen neuer
allsinnlicher Horizonte ist das virale
an Klnsten per se.

So ist es mdglich, das Museum quasi
zu verlassen, um neue Formen des
Museums zu griinden: ein virtuelles
Museum, ein Museum Ubers Telefon,
ein Museum der Sprache...

Damit wird ,das Museum® zu einem
neuen Medium.

Wolf Kahlen

1 Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit, Frankfurt a. M., 1996.

2 Alle genannten drei Kunstwerke als Beispiel stam-
men vom Autor.

3 Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception — A Psy-

chology of the Creative Eye, University of Califor-

nia Press, 1954.

Nachzulesen u.a. in einem Buch des genialen

Avantgardekiinstlers Bruszewski: Wojchiech Brus-

zewski, Fotograf, Krakow, 2007.
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1681 fertigte der ZinngieBer Carolus Engelke diese Taufschale flr

die Kirche in Schénwerder (Uckermark). Als Leihgabe kam sie spater
in das Museum in Prenzlau. Im Frihjahr 1945 mit anderen Teilen

der Sammlung evakuiert, verliert sich das Schicksal der Taufschale
irgendwo in Niedersachsen. Zuletzt nachgewiesen ist sie auf dem
Dachboden der Goethe-Schule in Goslar 1958. Im ndchsten Zwischen-
lager der Prenzlauer Museumsstlicke, dem Depot des Braunschwei-
gischen Landesmuseum, war sie 1983 nicht mehr auffindbar und gilt
seither als verschollen.
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